I / Arhitectură Formă, spațiu, formă de arhitectură a compoziției, spațiu și comandă Francis D K Ching Nevv York JohnWiley & Sons, Inc Arhitectură F'Irma, Finemsion, Compoziție Francis D Kin Moscova AST • Astr Scanare: Theinoxidabil Cat UDC ( ) BBK y Francis D K - Arhitectură: formă, spațiu, compoziție / Francis D K Chin;pe din engleza E Netesova - M : AST: astrel, , [ ] pp : Bolnav ISBN - - - (LLC "Editura AST")ISBN - - - (LLC "Publishing House astrel") ISBN - - - (Eng ) Cartea este un universal, Nefiind analogiun manual despre metodele relației de spațiu și formă și organizarea acestora pentru formarea mediului care înconjoară opersoană O publicație bogat ilustrată este concepută nu numai pentru arhitecți și designeri deja consacrați, ci șipentru studenții universităților arhitecturale și de artă UDC ( ) BBK YA Clasificatorul național al produselor K- - , volumul ; Literatură Educațională Sanitară și Epidemiologică Concluzie nr D din data de / / semnat în imprimare la Boheo /, Conv Trăi l Circulația de exemplare Ordinul ISBN - - - (LLC "Editura AST") ISBN - - - (LLC "Publishing House Astrol") ISBN - - - (engleză) ISBN - - - (recoltă) © de Dohn Wiley & Sons, Inc Drepturile AII rezervate AutorizațiiTRASLATION DE LA LIMBA ENGLISH Publicat de John Wiley & Sons, Inc © LLC „Editura Astrului” Traducere în rusă, Prefață de conținut ѵn Recunoștință ViliIntroducere IX Elemente primare indică Elemente de puncte Două puncte B linia Elemente liniare u de la linie la plan elemente liniare care formează planul Plan plantă Elemente Volumul Elemente volumetrice Form SZ Proprietăți de formă Orași Figuri de bază CIRCLE Triunghi pătrat Figuri volumetrice principale Forme corecte și greșite Transformarea formelor Transformarea măsurătorilor Defragmentate Formular Formulare defragmentate și agregate Forma agregată Forma centrată Forma liniară Forma radială Forma de grup Forma de zăbrele Combinații de formegeometrice Circle și Square Grila rotativă Articularea formei unghiuri Dezvoltarea suprafeței Forma șispațiul Forma și spațiul: unitatea opusă Forma care determină spațiul Elemente orizontale care formează spațiul planul de bază Plan de bază crescut Planul de bază îngropat Planul superior Elemente verticale care formează spațiu Elemente liniare verticale Un singur plan vertical Configurația unghiulară a planurilor PLANE VERTICALE paralele PLARALE PARALELLE Configurații în formă de Uale avioanelor Patru planuri: un câmp închis Tipologie totală: Elemente careformează spațiu Deschideri în elemente care formează spațiu deschideri avioane de deschideri în colțuri gradde izolare Lumină Vizualizare Organizare Organizarea formei șispațiului Relații spațiale Spațiu în spațiu Spații interpenetrante Spații adiacente spații conectate prinSpațiu comun Organizare spațială Organizare centrată Organizare liniară Organizare radială Organizarea grupului Organizarea etnichetului Mișcare în spațiu Elemente ale organizării mișcării în spațiu Abordare Intrare Configurația pasajului Relația traseelor ​​de migrație cu volume spațiale forme despații de migrație proporții și scară Proporțiilematerialelor de construcție Structuri de structuri proporții deelemente ale producției de masă Sisteme de proporție Secțiunea de aur linii de ghidare Comenzi clasice Teoriile erei renascentiste "Modulor" Ken Antropometrie Scara vizuală Scara umană Principii Principiicompoziționale Axa Simetrie Ierarhie Elementul de bază ritm Repetare Transformare Concluzie Scurtă bibliografie Dicționar de termeni Indicatorul structurilor Nume Pointer Subiect Prefață Formă și spațiu sunt mijloacele arhitecturale principale și eternecare alcătuiesc „dicționarul” de bază al arhitectului Această carte este un manual universal despre modalitățile deinterconectare a formelor și spațiului și organizarea acestora pentru formarea mediului Cartea prezintă principaleleelemente și principiile designului arhitectural, aplicate de -a lungul istoriei omenirii, sunt exemple istorice, timp deneatins și neștiind limitele culturale Deși comparația de stiluri poate părea uneori inconsistentă, exemple de zvon aufost selectate în mod conștient pentru a încuraja cititorul, pe de o parte, să vadă ceva în comun în structurile caresunt spre deosebire de structuri și să se concentreze, pe de altă parte, diferențele Reflectând timpul și loculconstrucției lor, poate cititorul va veni la cititor, capul este alte exemple Cu o cunoștință mai atentă cu elemente șiprincipii de proiectare, pot apărea noi analogii, conexiuni și semnificații semantice Ilustrațiile de mai sus nuepuizează exemple existente și nu reprezintă neapărat prototipuri ale conceptelor și principiilor discutate Selecția lorservește ca o mai bună înțelegere și clarificare a ideilor discutate - formale și spațiale Aceste idei inițial creative,care au ieșit de mult timp din contextul istoric, te fac totuși să te gândești: cum să le analizezi, să le înțelegi, săle folosești?Cum să le implementați în spații și volume arhitecturale armonioase, utile și semnificative?Cum să rezolvio varietate de probleme arhitecturale cu ajutorul lor?Sper că o metodă similară de prezentare a materialului va ajutacititorii să înțeleagă mai bine arhitectura, printre care trăim, despre care citim în literatură și pe care ne imaginămmental, lucrând la proiect Prefață / VII Recunoștință Sunt profund Este recunoscător oamenilor de mai jos pentru o contribuție valoroasă la prima ediție Acesta este Forrest Wilson, fărăsprijinul căruia cartea nu ar fi publicată și a cărei înțelegere subtilă și profundă a relației tuturor principiilor deproiectare m -a ajutat cu organizarea materialului;Acesta este James Tais, a cărui cunoștințe în teoria și istoriaarhitecturii au consolidat constant acest studiu;Acesta este Norman Crowe, un profesor de arhitectură energetic șiexperimentat, care m -a inspirat la această lucrare, șeful principiilor compoziționale a fost studiile legilororganizării formelor arhitecturale realizate de Roger Sherwood Daniel Friedman a editat cu atenție și cu atenție ultimaopțiune Diane Turner și Philip Hamp au ajutat să aleagă ilustrații;Întreaga echipă a editurii Van Nostrand Reinhold, mi-a oferit un ajutor de neprețuit în lucrul la această carte Pentru a doua ediție, vreau să exprim recunoștința pentrumulți studenți și profesorii lor care au folosit această carte de mai mulți ani Aduc o recunoștință specială pentruurmătorii profesori pentru comentarii critice importante la prima ediție: L Rudolf Barton, Lawrence A Clement Malah-Wow, Kevin Forset, Simon Herbert, Ien Jennings, Marjori Cribel, Thomas E Steinfeld, Cheryl Wagner, James M Waler,Robert L Wright, deși în a doua ediție am încercat să iau în considerare sfaturile lor înțelepte, încă mai amresponsabilitatea pentru toate erorile Care în cele din urmă ar trebui să dea naștere arhitecturii CaseiVIII/Arhitectură: Forma, spațiul, Introducerea compoziției, în principiu, structura arhitecturală este planificată,proiectată și construită ca răspuns la o anumită situație Această situație poate fi pur funcțională în natură sau poatefi legată cumva de circumstanțele sociale, politice sau economice, în orice caz, se presupune că această situație esteabsolut nesatisfăcătoare, adică este o problemă și este necesară crearea de noi condiții , adică să o găsești, adică săo găsești Decizia Prin urmare, crearea unei lucrări arhitecturale și a procesului de proiectare în sine se transformăîntr -un proces de rezolvare a problemei Prima etapă a oricărui proiect este de a recunoaște problema și de a stabiliobiectivul de a -și găsi soluția Proiectarea este în primul rând un act puternic, un efort intenționat În primul rând,arhitectul trebuie să documenteze poziția existentă, să determine contextul problemei, să colecteze datele necesarepentru examinare și analiză Aceasta este o etapă cheie a proiectării, deoarece esența soluției este legată inextricabilde înțelegerea, definiția și formularea problemei, așa cum spune poetul și omul de știință daneist remarcabil, „Artarezolvă probleme care nu pot fi formulate înainte de soluție Întrebarea întrebării este deja parte a răspunsului ”Desigur, arhitectul a prevăzut întotdeauna intuitiv soluția la problemele care s -au confruntat cu el, dar profunzimeaînțelegerii lor și formele de soluții găsite inevitabil depind de lățimea „dicționarului” profesional Dacă limbajul săude proiect este limitat, atunci un set de soluții posibile este limitat Prin urmare, scopul acestei cărți esteextinderea și îmbogățirea „vocabularului” proiectantului, explorând elementele și principiile de bază, analizânddiferitele soluții ale problemelor arhitecturale dezvoltate de -a lungul istoriei omenirii Arta arhitecturii nusatisface doar cerințele de construcție pur funcționale Inițial, în funcția lor fizică, sunt create structuriarhitecturale pentru a se acomoda și a aranja activitatea umană Cu toate acestea, arta de a comanda și organiza forme șispațiu informează arhitectura capacitatea de a inspira oamenii, într -un fel sau altul pentru a -i configura, a daanumite semnificații Deși studiul nostru este axat în principal pe ideile formale și spațiale, acest lucru nu înțelegesemnificația aspectelor sociale, politice și economice ale arhitecturii Formele și volumele sunt considerate aici caelemente auto -valoribile, ci ca un mijloc de rezolvare a problemelor arhitecturale, luând în considerare cerințelefuncționale, obiectivele, contextul Prin analogie, să spunem că, înainte de a adăuga cuvinte și de a reface dicționarul,este necesar să învățați și să învățați alfabetul;Înainte de a alcătui propoziții - pentru a înțelege regulilegramaticale și sintactice;Înainte de a scrie eseuri, romane etc - pentru a înțelege principiile unei compozițiiliterare De îndată ce toate acestea sunt înțelese, puteți scrie acut, puternic, să apelați la pace sau rebeliune, săvorbiți despre lucruri banale sau să vorbiți în mod interesant, cu sens Și înainte de a te gândi la simțul vital alarhitecturii, ar trebui să faci cunoștință cu elementele principale ale formei, volumului, să învețe să le manipulezi,să le organizezi, să dezvolt ideea proiectului Introducere / IX Introducere pentru prezentarea materialului în contextuladecvat va lua în considerare principalele elemente arhitecturale, sisteme, structuri compoziționale Toate sunt reale,cunoscute în practică, unele sunt percepute imediat, altele Este mai dificil de înțeles și de simțit Unii joacă principalul rol secundar în organizarea structurii, unii poartăimaginea și sensul vizibil, alții își servesc interpretările sau modificările Dar, în orice caz, interacțiuneaelementelor și sistemelor feței este cea care oferă un singur întreg care are o structură coordonată Ordineaarhitecturală apare atunci când organizarea pieselor își dezvăluie clar relația între ele și cu construcția înansamblu Dacă aceste relații sunt percepute ca complementare și contribuie la apariția unei singure în natura lor,înseamnă că există un sistem artistic și semantic, care are o semnificație mult mai mare decât o impresie externătrecătoare Sisteme arhitecturale • Principiul organizării, relațiilor, ierarhiei • Imagine formală, locație spațială •Calitatea formei, culoarea, textura, scara, proporțiile • Calitatea planurilor, unghiurilor, deschiderilor • Abordare șiintrare • Configurația drumului care duce la Construcție • Strângerea planurilor spațiale • Lumină • Lumină •, tip,percepție tactilă, percepție auditivă, miros încorporat folosind tehnologie • Proiectare și închidare elemente •Protecția mediului și confort Context • Cereri, nevoi, dorințe ale clientului • Factori socioculturali • Factorieconomici • Factori economici • Restricții legislative • Tradiții și precedente istorice Apa •Caracteristici fizice șiculturale ale locației X/Arhitectură: Forma, spațiul, Introducerea compoziției și organizarea formei și volumuluifizic • Masii și corpuri goale Relații ordonate sau nerezonabile între elemente și sisteme ale structurii, reacția lasensul sistemului și al organizării încorporate în ele • Spații • Construcție • Volum închis - • Mecanisme • Abordare șiștergere • Intrare și ieșire S- • Mișcarea în spațială Organizare • Viață și activitate în spații arhitecturale •Proprietăți • Proprietăți • Proprietăți Sistem structural • Configurația de rețea a suporturilor poartă fascicule șiplăci orizontale • Consola indică direcția abordării de -a lungul axelor longitudinale Sistemul de elemente de închidare• Patru panouri de perete exterioare formează un volum dreptunghiular, care conține elemente software și spațiu VillaSavoy, Poissi, la est de Paris, - , Le Corbusier, aceste scheme reprezintă o analiză grafică a modului în careintegrarea părților care interacționează într-un întreg complex, dar armonios apare în arhitectură XII/Arhitectură:Forma, spațiul, compoziția Introducere Sistemul de organizare a mișcărilor spațiale • Scara și rampa trec prin treiniveluri, sporind percepția vizuală a formelor în spațiu și lumină • Forma curbată a holului de intrare răsună mișcareamașinii Context • O formă externă simplă conține o organizare internă complexă a formelor și volumelor • O creștere anivelului etajului principal oferă cea mai bună recenzie din casă și o protejează de umezeala la sol • Terasa de grădinădistribuie uniform lumina soarelui în spațiile care o înconjoară „Exteriorul său zgârcit, aproape pătrat, conține oconfigurație interioară complexă care se uită prin deschideri și prin proeminențele de sus Organizația sa internăîndeplinește numeroasele funcții ale casei, poziției familiei și părților parțial secrete inerente oricărei viețiprivate Compoziția sa externă exprimă ideea generală a casei pe o scară simplă corespunzătoare câmpului verde, pestecare domnește clădirea și, eventual, orașului, o parte din care va deveni într -o zi ”Robert Venturi „Dificultate șicontradicție în arhitectură”, Introducere / XIII XIV / Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Elementele primare„Toate formele pitorești încep într -un punct care se mișcă independent punctul se mișcă și linia apare - ThePrima dimensiune apare Când linia, mișcându -se, formează un plan, obținem un element cu două dimensiuni Când treceți dela plan la volum, ciocnirea planurilor „dă naștere” corpului (trei -dimensional) suma forțelor cinetice transformăpunctul într -o linie, Linia în plan, transformă planul într -o dimensiune spațială ”Paul Klee „Thinking Eye: Notes of Paul Klee” Elemente primare din acest capitol reprezintă elementele primare ale formei în ordinea dezvoltării lor, dintr -un punctla o singură linie, de la linie la un plan cu două dimensiuni și de la planul la un volum cu trei dimensiuni În primulrând, fiecare element este considerat conceptual și apoi - ca un element vizual al dicționarului designuluiarhitectural Într -un sens conceptual, punctul, linia, planul, volumul nu pot fi văzute decât printr -o privire mentală,deși nu există cu adevărat, totuși simțim prezența lor Putem simți punctul ca un loc al adunării a două linii, linia -ca conturul planului, planul - ca linie de volum și volum - ca obiect în spațiu Fiind vizualizate, pe hârtie sau în treispațiu dimensional, aceste elemente se transformă într -o formă care are contururi caracteristice, dimensiuni, culoare,textură, materialitate Atunci când se confruntă cu astfel de forme în mediu, trebuie să fie capabili să distingem înstructura lor elementele primare inițiale: punct, linie, plan, volum /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție elementeprimare Elemente primare care formează forma: punctul notează poziția în spațiul i ii și „linia, punctul extinsgenerează posesia • direcția • Locația planului, linia extinsă se transformă în O posesie, lățime • Configurare •Configurare • Configurare • Configurare • Configurare • Configurare • Suprafața • Orientare • Locația volumului, planulextins formează posesia • lungimea, lățimea, adâncimea • forma și dimensiunile spațiale • suprafață • Orientare •Locația elementelor primare ale planului liniei punctului / puncte notează poziția în spațiu În termeni conceptuali,nu are nici lungime, nici lățime, nici adâncime și, prin urmare, static, centralizat, lipsit de direcție Ca elementprincipal al dicționarului formelor, punctul poate servi pentru marcaj: • Două capete ale liniei • Intersecția a douălinii • Convergența liniilor din colțul planului sau volumului • Centrul câmpului , deși teoretic punctul nu are nicivolum, nici formă, prezența sa devine vizibilă dacă este plasată într -un anumit câmp vizual Atunci când este plasat încentrul său, punctul este ocupat de o poziție stabilă, statică, organizând elementele din jur în jurul său și dominândacest domeniu Când punctul se schimbă în raport cu centrul, câmpul devine mai agresiv, intră în lupta pentrusuperioritatea vizuală Între punct și câmp, are loc o tensiune vizuală /Arhitectură: Forma, spațiul, elementelepunctului de compoziție ale punctului nu au măsurători pentru a marca vizual poziția în spațiu sau pe planul Pământului,punctul trebuie extins vertical sub forma unei linii - o coloană, un obelisc, și turnuri Orice astfel de element pilondin plan se reduce la un punct și, prin urmare, păstrează caracteristicile vizuale ale punctului, la alte forme care vindin punct de vedere și au aceleași caracteristici vizuale, includ: Piazza del Campidolo, Roma, aprox , CentrulMichelangelo pentru această piață al orașului a fost marcat de statuia ecvestră a lui Mark Aurelius ® CerculPolycletului Tolos, Epidaurus, Grecia, aprox î Hr e ® Cilindru Baptisteria în Pisa, Italia, - , Dyoti Salvi ®Sfera Kenotaf Sir Isaac Newto, Proiect, , Etienne Louis Bulle Mon-Sen-Miiel, Franța, secolul XIII Și mai târziu,compoziția piramidală se încheie cu o spire ridicată, care indică un loc excepțional ■ Această mănăstire fortificată înpeisaj Elementele primare / două puncte Două puncte marchează linia de conectare, deși au setat liniile lungimiifinale, poate fi considerat un segment al unei anumite linii interminabile În plus, două puncte conturează axaperpendiculară pe linia pe care o formează, în raport cu care sunt simetrice Deoarece această axă nu are o lungimelimitată, aceasta poate fi mai dominantă decât linia marcată cu puncte În ambele cazuri, cu toate acestea, linia marcatăși axa perpendiculară pe ea sunt optic mai viu îmbrăcate în dominant decât tot numărul nedeterminat de linii care pot fitrase prin fiecare dintre aceste două puncte ' / Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția a două puncte între douăpuncte marcate în spațiul elementelor pilonului sau a formelor centralizate, axa este instalată Această tehnicăcompozițională este folosită de -a lungul istoriei pentru a organiza forme și spații arhitecturale Thorium, sanctuarulei, Prefectura MI, Japonia, î Hr e În plan, două puncte pot fi notate de poarta care indică trecerea dintr -un locîn altul Continuat pe verticală, două puncte conturează atât planul de intrare, cât și abordarea perpendiculară aacestuia Llall - o alee largă cu un gazon - la Washington merge de -a lungul axei formate de Memorialul Lincoln,Monumentul Washingtonului și Capitol Elemente primare/ punctul continuu devine o linie Într -un sens conceptual, linia are o lungime, dar estelipsită de lățime și profunzime Dacă punctul este static prin natură, atunci linia, care descrie calea unui punct înmișcare, poate exprima vizual direcția, mișcarea, creșterea /Arhitectură: Forma, spațiul, linia de compoziție, deșiteoretic linia are o dimensiune, trebuie să aibă o anumită pondere de grosime pentru a fi vizibilă Pare a fi o linie purși simplu pentru că lungimea sa predomină peste lățime Natura liniusului - o silt limpede, uleioasă sau subțire,elegantă sau aspră - depinde de percepția raportului său de lungime cu o lățime, circuit, durată X Chiar și o simplărepetare a acelorași sau similare elemente, dacă este destul de lungă, poate fi considerată o linie Acest tip de linieare proprietăți texturate semnificative În rolul liniei în designul vizibil, depinde de direcția sa Dacă linia verticalăexprimă starea de echilibru în raport cu puterea gravitației, simbolizează poziția figurii umane în picioare sau noteazălocația în spațiu, atunci linia orizontală exprimă stabilitate, planul Pământului, orizontul și restul corpul #*** g ^^zhzhzh ****^situația este dinamică și activă vizual Elemente primare/ elemente liniare Elemente liniare verticale -coloane, obeliscuri, turnuri - de -a lungul istoriei au capturat memoria unor evenimente mari, au remarcat anumitepuncte în spațiu Clopotnița Bisericii din Vuokenski, Finlanda, , Alvar Aalto Mengir, un monument preistoric, este unmegalit erect, de obicei solitar, dar uneori înconjurat de alte pietre Coloana lui Mark Aurelius, Piața coloanei, Roma, Pilonul cilindric a fost ridicat în onoarea victoriei împăratului asupra triburilor germane la nord deDunăre Obelisk, Piața de consimțământ, Moscheea de la Paris Sultan Selima, Edirne, Turcia, - , Sinan /Arhitectură: Formă, spațiu, Compoziție Elemente liniare Elemente liniare cu rezistența materială necesare sunt capabilesă îndeplinească funcții structurale, în trei exemple elemente liniare elemente liniare ”E „Figurile femininesculpturale mesesikl sunt aranjate ca coloane care poartă un antabababil Podul Salginotabel, Elveția, - , RobertMayar Balki și Farm au o rezistență suficientă de îndoire pentru a bloca spațiul dintre suporturi și a rezista lasarcina transversală Palatul din Katsura, Kyoto, Japonia, secolul XVII Suporturile și fasciculele liniare formează uncadru de trei dimensiuni al spațiului arhitectural Elemente primare / elemente liniare ale Villa al-Radorandini,Italia, - , linia Jacobo della Porta în arhitectură este mai des imaginară decât un element vizual Un exemplueste axa - o linie de ghidare formată din două puncte îndepărtate în spațiu, în raport cu care elementele suntlocalizate simetric Casa nr , , John Heddyk, deși volumul arhitectural există în trei dimensiuni, poate avea oformă liniară pentru a asigura calea mișcării prin structură și legarea volumelor și spațiului care o constituieîmpreună Clădirile în sine pot avea, de asemenea, o formă liniară, mai ales dacă constau din aceleași volume organizatede -a lungul principalelor căi de mișcare Formele liniare ale clădirii, așa cum se arată în ilustrații, au capacitateade a arde spațiul exterior și de a se adapta la condițiile naturale ale terenului Dormitoarele studenților absolvenți aiUniversității Cornell, Itak, New York, , Richard Meyer /Arhitectură: Forma, Spațiu, Compoziție Elemente liniareClădirea municipalității, Xianynytsalo, Finlanda, - , Alvar Aalto dezvoltat liniar și coaste dezvoltate liniar șicoaste și coaste sunt dezvoltate și coaste și suprafețe ale planurilor și volumelor Aceste linii pot conturaarticulațiile interne și externe ale materialelor de construcție, ramelor de ferestre, ușilor, elementelor structuraleale fasciculului de rafturi și ale fasciculului Influența elementelor liniare asupra percepției texturii suprafețeidepinde de greutatea efectului lor vizual, a locației spațiale și a direcției Krown Hall, Școala de arhitectură șidesign al orașului Institutul Tehnologic Illoi, Chicago, , L Mas van der Roe Sigram Balding, New York, - ,L Mis van der Rue și Philip Johnson Elemente primare/ din Linia două linii paralele pot contura vizual planul la plandacă vă imaginați membrana spațială invizibilă care le conectează Cu cât liniile sunt mai aproape de cealaltă, cu atâtcreează mai mult un sentiment de avion Totalitatea liniilor paralele repetate îmbunătățește impresia planului format deele Când se mișcă, avionul câștigă realitatea și golurile originale între Liniile se transformă pur și simplu în conectori pe o suprafață plană Schemele arată transformarea unui număr de coloanerotunde, purtând inițial o parte a peretelui, care apoi se transformă în pătrate ale stâlpilor, devenind ei înșiși partea planului peretelui și, în sfârșit, în pilastri - rămășițele coloanelor anterioare - existent pe planul de perete doarsub forma unei reliefuri „Coloana este o anumită parte a întăririi peretelui care stabilește perpendicularul de sus înjos În esență, o serie de coloane nu sunt altceva decât un perete deschis și sfâșiat în mai multe locuri ”LeonBattista Alberti /Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție Elemente liniare care formează avionul vechiului muzeu,Berlin, - , Karl Friedrich von Shinkel, o serie de coloane care poartă antaboblastul, -Nerdko formează fațadafrontală a lui Structura, în special a celor care intră în principalul spațiu al orașului Este ușor să intrați încolonada, servește parțial adăpost, formează un „ecran” translucid, care unește post -/prestele separate situate înspatele acestuia Basilica, Vicenza, Italia, Andrea Palladio a „înfășurat” clădirea medievală existentă în acestloggia din două soturi, loggia nu numai la Signoria Signoria, cu o fațadă întreagă elegantă Stând în picioare cu care seconfruntă cu Agora, Atena elemente primare / elemente liniare care formează planul ambreiajului abației din Muassak,Franța, aprox de coloane nu joacă doar rolul constructiv al suporturilor care poartă etajul superior sauacoperișul, dar și se formează prin limitele „zăbrele” ale zonelor spațiale, care pot interacționa cu ușurință cuspațiul din jur Aceste două exemple ilustrează modul în care coloanele pot proiecta limitele contactului spațiuluiextern cu tabloul structurii și partea laterală a clădirii în spațiu Catedrala din St Filiber, Tur, Franța, - arată aici cum rândurile de coloane din navă pot stabili ritmul diviziei spațiale /Arhitectură: Forma, spațiul,compoziția elemente liniare care formează elemente liniare plane ale spalierilor și pergolelor cu plante cret într -ooarecare măsură pentru a contura și limita spațiul interior, trecând mai multe aer de lumină și curat Curtea Trellisuluidin Georgia O'Kif Manor din Abikv G ■ s, din Santa Fe, New Mexico Elemente verticale și orizontale, împreună, pot formaun volum spațial, așa cum se poate observa în exemplul solariului din dreapta Rețineți că forma acestui volum estespecificată exclusiv de configurația elementelor liniare Solirul Condominiului , Si-Eranch, California, , MLTWElemente primare / Planul de linie, extins în orice altă direcție în raport cu propriile sale, se transformă într-unplan În termeni conceptuali, planul are o lungime, lățime, dar lipsită de profunzime Principala caracteristică aplanului este forma Este subliniat de un contur liniar care formează marginile planului Datorită deformațiilorpromițătoare, adevărata formă a planului poate fi citită doar din punct de vedere frontal Proprietăți suplimentare aleplanului -kiss, desen, textură de suprafață -Includeți calitatea percepției sale vizuale: masivitatea, duritatea, etc În compoziția structurilor vizuale, planul determină limitele și limitele volumului Întrucât arhitectura ca artă vizualăse ocupă în principal de crearea a trei volume dimensionale de masă de spațiu, avionul se dovedește a fi un elementcheie al dicționarului arhitectural /Arhitectură: formă, spațiu, plan de compoziție în arhitectura planului limiteazăvolumele de masă și spațiu În cele din urmă, caracteristicile vizuale și calitățile formelor formate și spațiul închisîn ele sunt determinate de proprietățile fiecărui plan - dimensiuni, formă, culoare, textură - și relația lor spațialăîntre ele Creând un proiect arhitectural, funcționăm cu trei tipuri inițiale de avioane: planul superior este planulsuperior pentru a fi fie planul acoperișului care protejează interiorul de factorii climatici, fie planul plafonuluicare formează camera de limitare superioară Planul de perete Datorită orientării sale verticale, planul de perete joacăun rol mai activ în câmpul nostru de vedere obișnuit și este perceput ca cel mai energic mijloc de formare a spațiuluiarhitectural Planul inferior al planului inferior este fie un plan la sol - o bază reală și vizuală a clădirii, fieplanul podelei, care formează suprafața inferioară a camerei și pe care ne plimbăm direct Elemente primare / elementeplate, în cele din urmă, toate structurile arhitecturale sunt amplasate pe planul Pământului Natura topografiei acestuiavion, împreună cu condițiile climatice și alte caracteristici de mediu, dictează forma celor construite pe el Structuri Se poate contopi cu avionul Pământului, pentru a se sprijini ferm sau se ridică deasupra lui AvionulPământului în sine poate fi transformat: transformat într -un podium pentru un sanctuar sau un alt locsemnificativ;Turnați arborele pentru a contura spațiul exterior sau pentru a oferi protecție împotriva condițiiloradverse;aprofundați, aranjați terase care vor deveni o platformă convenabilă pentru clădire;Setați pașii, facilitândcreșterea Scara spaniolă, Roma, - Acest proiect, care a conectat piața Spaniei cu Catedrala din Santa Trinite deMonti, construită de Francesco de Sanctis, a fost dezvoltată de Alessandro Spesky Mormântul reginei Hatshepsut, Dar-El-Bakhary, Tebes, - î Hr e , Senmut trei terase conectate prin rampe, se ridică la piciorul stâncii, în adânculcăruia se află sanctuarul principal /Jachu Picchu, orașul antic Inca, a construit aproximativ î Hr e În defileulde munte din Anzi, între cele două vârfuri deasupra râului Urubamba, în sudul Peru /Arhitectură: formă, spațiu,avioane de compoziție ale camerei de zi din Casa Lawrence, Si -eranch, California, , MLTW/Moore și Ternbull PaulPlan - Acesta este un element orizontal care preia puterea gravitației: noi Mergeți pe el, îl așezăm pe articole Fieconstituie o acoperire solidă a planului Pământului, fie este un plan ridicat artificial peste pământ, blocând spațiuldintre suporturi În orice caz, textura și densitatea materialului din care se face podeaua afectează atât acusticacamerei, cât și pe senzațiile noastre atunci când se deplasează de -a lungul suprafeței sale Natura pragmatică a podeleilimitează posibilitățile manipulărilor cu acest avion, dar rămâne totuși un element important al proiectuluiarhitectural Schițele sale, culoarea, desenul pot afecta într -o anumită măsură separarea sau unificarea spațiilor Ca șiavionul Pământului, planul de podea poate fi făcut în pas sau terasă pentru a oferi spațiului o scară mai umană, creeazăsite -uri pentru relaxare, vizualizare sau reprezentări, ridicarea pe suprafața podelei poate distinge un loc sacru sauonorabil Podeaua poate fi realizată și cu un fundal neutru pe care se vor citi alte elemente din spațiu Tronul imperial,Palatul Imperial, Kyoto, Japonia, secolul Xѵi Clădirea administrativă din Bakkardi, Santiago-de-Kuba, , L Mis vander Roe Elemente primare/ Elemente planice ale Santa Maria Novella, Florence, - Fațada din față a ereiRenaissance, conform proiectului Alberti, intră Piața orașului Planurile de perete externe izolează o parte a spațiuluipentru a crea un anumit mediu intern Proiectarea lor oferă confidențialitate, protecția premiselor interne alestructurii împotriva fenomenelor naturale, în timp ce deschiderile aranjate în ele și între ele stabilesc o legătură cumediul extern, pereții externi nu numai că protejează spațiul intern, dar în același timp conturul conturului Formaexternă, masa, determină imaginea clădirii în spațiu Palazzo Uffizi, - , strada Georgio Vazari Florentine,încadrată de două aripi ale Palazzo Uffizi, conectează Piața Signoria cu râul Arno Ca element al designului arhitecturalal clădirii, planul peretelui exterior joacă rolul din față și fațada principală a clădirii În situații de planificareurbană, aceste fațade joacă rolul pereților care încadrează curți, străzi, pătrate, piețe și alte locuri publice ZonaSf Marcu, Veneția, fațadele lungi ale clădirilor formează „pereții” spațiului urban /Arhitectură: Forma, spațiul,compoziția Elemente plane Plan vertical Planul de perete poate fi, de asemenea, utilizat ca susținere în sistemulstructural de susținere Pereții care poartă podeaua superioară sau acoperișul așezat pe rânduri paralele devin limitelevolumelor spațiale „elevator” caracteristic cu caracteristici strict liniare, aceste volume pot fi conectate între eledoar prin goluri din pereții de susținere, care creează zone spațiale perpendiculare Payrissak, Cherchell, North AfricaEstate, , Le Corbusier, Zagorodny Brick House, Project, , L Mis van der Roue Elemente primare / PlantElements Concert Hall, Project, , p Planul Mis van der Roe al pereților interiori setează dimensiunea și formaspațiului și spațiului clădirii Calitățile spațiilor formate și gradul relației lor depind în mare măsură decaracteristicile peretelui: aranjarea reciprocă, dimensiunea, distribuția deschiderilor În ceea ce privește designul,planul de perete poate fi uneori dezvoltat împreună cu planul podelei sau tavanului sau formalizat indiferent deele Poate apărea sub forma unui fundal pasiv îndepărtat pentru alte elemente sau se declară activ prin formă, culoare,textură sau material Dacă pereții oferă confidențialitatea spațiului intern, servește ca bariere care limiteazămișcarea, atunci deschiderile ușilor și ferestrelor, așa cum era, restabiliți conexiunea Spații, acces deschis la lumină, căldură, sunete Cu o creștere a mărimii, aceste deschideri încep să distrugăsentimentul natural de izolare, generat de pereți Deschiderea revizuirii în deschideri contribuie la o nouă percepțiespațială Pavilionul Finlandei de la New York World Exhibition, , Alvar Aalto /Arhitectură: Forma, Spațiul,Compoziția Elemente planice ale Hangarului, Proiect , Pierre Luigi Nervs Structura celulară dezvăluie în modexpres lucrările la distribuția și transferul gravitației către The the Suport de suprapunere Casa de cărămidă, NewCanaan, Connecticut, , Philip Johnson este o suprafață separată a tavanului, așa cum era, se ridică peste pat Mergempe podea, atingem fizic cu pereții, dar, de obicei, un plan de plafon de neatins rămâne aproape întotdeauna un fenomenspațial pur vizual Plafonul este fie partea inversă a podelei superioare sau a acoperișului și își exprimă designul,deoarece blochează spațiul dintre suporturi sau este un plan suspendat care închide spațiul camerei de sus Învelișul detavan în sine poate simboliza firmamentul sau poate servi drept „acoperire”, unind diferite părți ale spațiuluiinterior Plafonul poate fi o zonă de artă expresivă care plasează fresce sau alt design de artă În același timp, poatefi interpretată ca o suprafață de fundal neutră Poate fi coborât sau ridicat pentru a schimba scala spațială sauconturarea zonelor spațiale suplimentare Cu formele sale, puteți manipula, Biserica din Vuoksennisk, Finlanda, ,Alvar Aalto, datorită formelor membranelor de tavan, se dezvoltă o anumită progresie spațială, proprietățile acusticecresc Elementele primare / elemente plate ale dolmens sunt structuri preistorice ale două sau mai multe pietre înpicioare verticale care poartă o placă de piatră orizontală Acestea sunt deosebit de frecvente în Marea Britanie șiFranța, remarcând, în opinia comună, locul de înmormântare al personalităților semnificative Rolul principal al planuluiacoperișului este protecția interiorului împotriva fenomenelor climatice Forma și geometria acoperișului suntdeterminate de metoda de suprapunere și de interacțiunea sa cu suporturile, dictate de dispozitiv pentru pârtii pentruîndepărtarea apei și a zăpezii talus Ca element de design, planul acoperișului are o importanță deosebită datorităinfluenței pe care o poate avea asupra formei și siluetei structurii Planul acoperișului poate fi ascuns de perețiiexteriori ai clădirii sau combinat cu pereții, subliniind masivitatea construcției Poate fi exprimat printr -un singurbloc suprapus, ascunzând o varietate de volume sub „baldachinul” său Dimpotrivă, poate consta dintr -un număr de„capace”, identificând o serie de volume într -o singură structură Acoperișul poate fi dat, formând un baldachin,încadrarea ușilor și ferestrelor de ploaie și soare Uneori coboară aproape la pământ, în climă fierbinte poate firidicat pentru a deschide accesul în interiorul casei cu briză rece Casa lui Robi, Chicago, , Frank Lloyd WrightWright Acoperișuri plate cu un baldachin larg sunt caracteristice „Școala de Prairie” arhitecturală House of Shodkhin,Akhmadabad, India, , Le Corbusier Pulse puternică din beton armat din beton peste principala masă- /arhitectură:formă, spațiu, elemente de uzină de compoziție din Kaufman House („Casa peste cascadă”), Connelsville, Pennsylvania, - , Frank Lloyd Wright Placi puternice din beton subliniază orizontalele planurilor podelei și acoperișului, cares-au scufundat înainte din tabloul central vertical Forma generală a structurii poate fi înzestrată cu proprietățiplane distincte datorită deschiderilor calculate cu atenție, care notează îmbinările planurilor verticale șiorizontale Puteți dezvolta decorarea acestor planuri, diferențierea lor în culori, textură și materiale Shreder, UtrechtHouse, - , Herrit Thomas Rit Feld Compoziția asimetrică a formelor dreptunghiulare simple realizate înprotozoare, este caracteristică „stilului” școlii arhitecturale și artistice* * „Stil” este un grup de artiști șiarhitecți olandezi, conduși de Pit Mondrian, care a apărut în și a lucrat în stilul neoplasticismului, bazat peprincipii de design universal cu linii verticale și orizontale și trei culori de bază: negru, alb și gri -Notă pe Elemente primare / de volum avansat în orice direcție care iese din propriul plan se transformă învolum Volumul are trei dimensiuni: lungime, lățime, adâncime Orice volum poate fi interpretat ca un corp format din: •puncte sau vârfuri în care mai multe planuri • linii, sau coaste, unde converg planurile sau suprafețele, careconturează limitele sau limitele volumului, proprietatea principală a volumului - Forma Acesta stabilește contururile șiaranjarea reciprocă a avioanelor care limitează volumul Ca un element de trei -dimensiune Volumul „dicționar” arhitectural poate fi de două tipuri: fie un tablou continuu, adică completat din interior, fie gol,adică constând din spații limitate de planuri /Arhitectură: Forma, spațiul, planul de volum de compoziție și incizia Volumul arhitectural poate fi reprezentat fie ca un spațiu „porțiune” conturat de perete, podea, tavan sau acoperiș despațiu, ars de perete, podea, tavan sau avion a acoperișului sau ca o anumită cantitate de spațiu, deplasată de masastructurii Este important să realizăm această dualitate, în special în analiza planurilor ortogonale ale fațadelor șităieturilor Fațada spațiului ocupat de gama clădirii Notre-Dam-Du-O, Ronshan, Franța, - , Le Corbusier Elementeprimare / Elemente volumetrice ale structurii situate în peisaj sunt citite ca volume care ocupă spațiu care ocupăspațiu Templul Doric în Sest, Sicilia, aprox - î Hr e / Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție Elementevoluminoase ale formei clădirilor care alcătuiesc anumite „rezervoare” spațiale pot fi citite ca limitele volumelorumplute cu spațiu Palazzo Thunder, Vicenza, Italia, , Andrea Palladio, sunt situate în jurul curții - elementulprincipal al Italian Palazzo Piazza Majore, Sabbionetta, Italia, o serie de clădiri închid piața orașului însine Chaytianul budist din Karly, Maharastra, India, - Sanctuare sunt un volum plin cu spațiu sculptat într-ostâncă Elemente primare / „Forma arhitecturală este punctul de contact al masei cu spațiul forme arhitecturale,textură, materiale, gradații de lumină, umbră, culoare - toate împreună spiritualizează spațiul arhitectural Calitateaarhitecturii depinde de abilitatea maestrului de a utiliza și de a combina toate aceste elemente - atât în ​​spațiulinterior, cât și în cel extern ”Edmund n Bacon „Layout of Cities” Forma - Conceptul de multi -digit Acestadenotă atât o apariție de recunoscut (să zicem, scaunul pe care stă o persoană), cât și o anumită stare în care aceastăsau această substanță se manifestă (de exemplu, apă sub formă de gheață și aburi), în artă și arhitectură conceptulFormal se referă adesea la o structură formală este o metodă de locație și combinație de elemente și părți alecompoziției care alcătuiesc un singur întreg În contextul studiului nostru, conceptul de formă se referă la structurainternă și la silueta externă și la principiul unui întreg Dacă forma are adesea sensul de trei mase volumetricedimensionale, atunci contururile sunt principalul aspect determinant al formei: aceasta este o configurație, locațiainterconectată a liniilor și contururile figurii și formei Conturul conturului este o formă sau o configurațiecaracteristică a suprafeței unei anumite forme El joacă un rol major în percepție și recunoaștere În plus față decircuit, forma are următoarele proprietăți vizuale: dimensiuni măsurători fizice de lungime, lățime și adâncime Eistabilesc proporțiile formei, în timp ce scala sa este determinată în contextul dimensiunii altor forme Efectul deculoare al iluminării și percepției vizuale poate fi considerat ca o reacție individuală la nuanțele de culoare,intensitatea și tonalitatea culorilor Culoarea este un atribut de formă, în special îl distinge clar de mediu Deasemenea, el este capabil să -i ofere o semnificație vizuală specială Caracteristicile vizuale și tactile specificetexturii sunt create după dimensiune, locație și raport proporțional al suprafeței suprafeței obiectului Gradul dereflecție și absorbția luminii depinde de textura cu suprafața planului /Arhitectură: Forma, spațiul, compozițiaformei de formă au, de asemenea, proprietăți relative care au un impact semnificativ asupra desenului și compozițieielementelor Aceasta este: poziția formei în raport cu spațiul înconjurător sau câmpul vizual Orientare Poziția formei înraport cu nivelul pământului, țările lumii, alte obiecte sau punctul de vedere personal INERTIA VIZELOR Gradul deconcentrare și stabilitatea formei INERTIA VIZUALĂ depinde de geometria formei, de orientarea în raport cu planulpământului și de acțiunea gravitației, precum și de punctul nostru de vedere Toate aceste caracteristici ale formei înrealitate depind de condițiile care determină percepția vizuală a acesteia • Schimbarea perspectivei sau unghiului devedere reprezintă diferite aspecte ale formei • Distanța percepției formei determină dimensiunile sale vizibile •Condițiile de iluminare afectează claritatea percepției contururilor și a structurii formei • Câmpul vizual înconjurătorne afectează capacitatea de a -l vedea și recunoaște Forma/ Schițe Vom vorbi despre contururile caracteristice aleunei figuri plate sau a unei configurații de suprafață a volumului În primul rând, cu ajutorul lor, vedem, percepem șidistingem cifrele specifice, percepția noastră asupra contururilor depinde de gravitatea contrastului vizual care existăîntre contururile figurii și fundal Șeful reginei Neferthyti este o schemă a direcțiilor viziunii umane a viziunii umane la examinarea figurii,conform studiilor lui Alfred L Yarbus de la Institutul de Informații din Moscova În arhitectură, avem de -a face cuurmătoarele contururi: • planuri de avion, pereți, tavan, închiderea spațiului • Deschiderea ușii și a ferestrelor încameră • Siluete și contururi ale formei structurii /arhitectură: formă, spațiu, compoziție Dintre aceste exempleilustrează, Mullet of Volumetric Schițe devin Voluminoase Schițe principalele mijloace expresive de a crea o imaginearhitecturală direcționată în sus Moscheea lui Suleiman, Constantinopol (Istanbul), - , Sinan, principalulpavilion al templului Horyuji, Nara, Japonia, vile în Garche, Vokresson, France, - , Le Corbusier, aceastăcompoziție arhitecturală demonstrează joc a contururilor maselor plate și a spațiilor libere Forma / Principalelefiguri în conformitate cu reprezentanții Gestaltpsichology, conștiința simplifică mediul vizual, astfel încât să fie maiușor de înțeles Văzând compoziția formelor, o reducem în câmpul nostru vizual la cele mai simple, cele mai corecteforme Cu cât este mai simplă și mai corectă forma, cu atât este mai ușoară percepută și înțeleasă După cum știm dingeometrie, un cerc și un număr infinit de poligoane adecvate care se încadrează în acesta sunt considerate cifrapotrivită Cele mai importante dintre ele sunt formele primare: cerc, triunghi, pătrat Cercul unei figuri curbate plate,al cărui punct este situat la aceeași distanță de punctul fix din interiorul triunghiului curbei, o figură planălimitată de trei laturi și având trei colțuri pătrate, care are patru laturi egale și patru drepte Unghiuri /Arhitectură: Formă, spațiu, spațiu, spațiu, spațiu, spațiu, spațiu, compoziție de compoziție spațială Compoziția dincercuri și segmente Planul orașului ideal Sforinda, , Antonio Filaret, un cerc fix dinamic stabil într -un locarbitrar - O cifră centrată, echilibrată, închisă, care formează un centru independent în spațiu Plasat în centrul unuianumit câmp, cercul îl centrează Cu toate acestea, comparând un cerc cu forme drepte și unghiulare sau plasând unelement pe un cerc, îi puteți da dinamică circulară Teatrul Roman (de Vitruvia) s-a centrat pe egocentr al formei/ triunghiul triunghiului simbolizează stabilitatea Poziind pe una dintre părțile sale, el devine o figură extrem destabilă Dar dacă îl puneți pe unul dintre vârfuri, va fi periculos și incert la echilibrat, gata să cadă pe una dintrepărți Casa din Vigozunda, Madison, Wisconsin, , Frank/Ilad Wright Great Pyramid Heops din Giza, Egipt, aprox î Hr , e /Arhitectură: Forma, spațiul, Piața Compoziției Un pătrat personifică curățenia și raționalitatea Aceastaeste o cifră neutică statică care nu are direcție preferată Toate celelalte dreptunghiuri pot fi considerate soiuri aleunui pătrat - abateri de la norma în înălțime sau lățime Ca un triunghi, pătratul este statistic, sprijinit pe o parteși dinamic, așezat pe unul dintre colțuri Agora în Ephes, Malaya Asia Kupalny din Centrul pentru Comunitatea Evreilor,Trenton, New Jersey, - , Luis Kang Form/ Principalele figuri volumetrice „ Cuba, conuri, sfere, cilindri,piramide-cult-forme primare primare primare , luminat profitabil, apar în fața noastră într -o imagine distinctătangibilă lipsită de ambiguitate Prin urmare, sunt frumoase, neobișnuit de frumoase ”Le Corbusier, atunci când serotește sau continuă în spațiul figurilor geometrice primare, cifrele de volum se formează, specifice, corecte și ușorde recunoscut Sferele și cilindrii sunt obținute din cercuri, din triunghiuri - conuri și piramide, din pătrate -cuburi Sfera este o figură voluminoasă formată prin rotirea unui semicerc în jurul diametrului său, pe care toatepunctele sunt îndepărtate în mod egal din centru Sfera este o formă centralizată, extrem de concentrată La fel ca cerculei care a generat -o, este autoentitulată și, de regulă, stabilă în mediu Plasată pe un plan înclinat, sfera intră înmișcare de rotație Din orice punct de vedere, păstrează o formă rotundă Corpul cilindrului format prin rotațiadreptunghiului în jurul uneia dintre părțile sale Axa principală a cilindrului trece prin centrele celor două părțirotunde ale capătului său rotund Figura este ușor de continuat de -a lungul acestei axe Cilindrul este stabil, sprijinitpe una dintre părțile rotunde și este instabilă atunci când axa centrală se abate de la verticală /Arhitectură: Formă,spațiu, compoziție Principalele figuri volumetrice figuri de conuri, formate prin rotirea unui triunghi dreptunghiularîn jurul uneia dintre părțile sale Ca un cilindru, conul este absolut stabil dacă se află pe o bază rotundă și esteinstabilă atunci când axa verticală se apleacă sau se întoarce Stând pe vârf, se află într -o stare de echilibru extremde instabil Piramida este o bază multi -unghi și fețe triunghiulare care converg până la Punctul general, -vershin, în ceea ce privește calitățile sale, piramida este cea mai asemănătoare cu conul Cu toateacestea, datorită faptului că toate suprafețele sale sunt chiar planuri, piramida este fixată ferm pe una dintre fețelesale plate În comparație cu un con de plastic, piramida are o rigiditate mai mare și caracteristici unghiulare Cubuleste un corp prismatic, limitat de șase planuri pătrate egale, care sunt confuze în unghiuri drepte În virtuteaechivalenței tuturor măsurătorilor sale, cubul este statistic și lipsit de orice direcție sau mișcare vizibilă Eldobândește dinamica, stând doar pe coastă sau unghi Deși percepția sa unghiulară depinde de punctul de vedere, cubuleste ușor recunoscut Forma/ Principalele figuri volumetrice ale lui Monepmuyc, Proiectul spațiului agricol, ,Claude Nicolas Capela Institutului Pakhologic din Massachusetts, Cambridge, Massachusetts, , SAARINEN Atelier deKonotaph, , Etienne-Louis Bulla /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția de bază Main Figurile volumetrice alepiramidei Cheops, Chefren și Mikerin, Giza, Egipt, aprox î Hr e Hanselman's House, Fort Wayne, Indiana, ,Michael Graves Form / Formele corecte și incorecte sunt considerate forme corecte care fac parte din care secorelează între ele în funcție de o anumită secvență și ordine De regulă, sunt echilibrate și simetrice de -a lungulunuia sau mai multor axe Principalele exemple ale formelor potrivite sunt sfera, cilindrul, conul, cubul,piramida Formularele pot rămâne corecte chiar și atunci când dimensiunea se schimbă sau atunci când se adaugă sau„scade” piese Văzând aceste forme din experiență, putem crea mental un întreg inițial chiar și atunci când adăugăm sauretrageți din astfel de forme ale oricărei părți Formele greșite sunt cele care au părți diferite care sunt diferite înnatură care nu au nicio secvență în legătură între ele În general, sunt asimetrice și mai dinamice decât celepotrivite Uneori sunt formele potrivite din care sunt izolate detalii incorecte sau compoziția greșită a formelorpotrivite Deoarece arhitectura funcționează cu mase continue și spații goale, formele corecte pot fi înscrise îngreșeală și invers /Arhitectură: Forme de formă, spațiu, compoziție corecte și neregulate de forme incorecte: Hall ofthe Berlin Filarmonic, - , Hans Sharun Compoziție neregulată a formelor drepte: Palatul Katsura, Kyoto, Japonia,xvi!în Compoziția regulată a formelor din dreapta: Teatrul Kunley, Riverside, Illinois, , Franc Lloyd Formulareincorecte în domeniul obișnuit: un proiect al unei case cu o curte, , p Mis van der Roe Forme corecte în compozițianeregulată: moscheea sultanului Hassan, Kair, Egipt, - Forma/ Transformarea formelor Toate celelalte formepot fi considerate transformarea principalelor figuri voluminoase, opțiuni obținute în timpul manipulărilor cu una saumai multe măsurători sau prin adăugarea sau retragerea anumitor elemente Forma de transformare de măsurare poate fitransformată prin una sau mai multe dimensiuni și, în același timp, își menține identitatea într -o anumită clasă deforme, de exemplu, atunci când o înălțime, lățime sau lungime a cubului poate fi transformată în forme prismaticesimilare;Se poate deranja într -un avion sau se poate întinde în linie Transformarea formei bazată pe forma dedefragmentare poate fi transformată prin retragerea unei părți din volum din acesta În funcție de dimensiunea părțiiconfiscate, forma își poate menține identitatea inițială sau se poate transforma într -o altă formă de formă De exemplu,un cub poate menține identitatea de sine, chiar și cum a pierdut orice parte sau transformat complet, transformându-seîntr-un set de poligoane corecte, abordând FBRME la sferă Transformarea formularului bazată pe unirea formularului poatefi transformată prin adăugarea de elemente la volum Conservarea sau schimbarea identității formei inițiale depinde decantitatea și dimensiunile relative ale elementelor atașate, precum și de natura metodei în sine /Arhitectură: formă,spațiu, compoziție transformarea formelor de cub într-o sobă verticală: clădire de apartamente rezidențiale, Fermini-VER, Franța, - , Le Corbusier Defragmentare a volumului principal care creează nișe spațiale: Hutami Estate,Amensett, State York, , Charles Guitmi/Gootmi Siegel Transformarea formei inițiale ca urmare a adăugării de părțisubordonate: Church Il Redienttor, Veneția, - , Andrea Palladio Form/ Transformarea măsurării piramidei poatefi transformată prin schimbarea dimensiunii a bazei, a înălțimii și a schimbării valorii verticale centrale K " \ î \! • * I Drot h x i g ' !\ "Ѵ x s v ' / i \ s tl!U • ”! i i z* s ■ »i ț Cuba poate primi diverse forme prismatice, scurtarea sau prelungirea înălțimii, lățimii sau adâncimii /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Transformarea Planului de măsurători a Bisericii Eliptice, Penier-Dladla-Keza SanCarlo, Proiect, XVI!c , Francesco Borronomini Church of Saint-Pierre, Franmini, Franța, , Le Corbusier, un proiectal unui club de bărci din Jahara, Madison, Visconsin, , Frank Lloyd Wright Form Form/ Forma defragmentată, nestrăduim să fac formularele de fluxuri care cad în linia noastră de vedere Dacă oricare dintre figurile principale esteparțial ascunsă de ochi, ne „completăm” mental forma și o imaginăm în ansamblu, deoarece mintea reînnoiește ceea ceochiul nu vede În același mod, volumele corecte de T cu fragmente preluate de la ele păstrează autoidentitatea, deoarecesuntem percepute ca un întreg incomplet Ne raportăm la aceste forme distorsionate ca fiind defragmentate Corpurilegeometrice simple sunt bine adaptate la astfel de operații, datorită recunoașterii ușoare a acestora De regulă, eipăstrează autoidentitatea dacă „scăderea” părților are loc fără încălcarea fețelor, unghiurilor și profiluluigeneral Formularul original pierde certitudinea atunci când partea de colț este eliminată din ea sau profilul este bruscdistorsionat În seria de cifre descrise, pătratul cu un unghi este transformat într-o configurație în formă de L a douăplanuri dreptunghiulare /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția formei defragmentate a moșiei Horman, Amagansett, NewYork, , Julian și Barbara Sands House din Stabio, Elveția, , Defragmentarea spațială Mario Botta poate fifolosită pentru a crea nișă de intrare, interne Curte sau deschideri de ferestre umbrite de fețe verticale și orizontaleale nișelor Huotti Estate, Amagansett, New York, Charles Guitmi/Gootmi Siegel și Ateliere de formă Korbyuzier observăforma: „Compoziție cumulativă • Forma de agregat • Tip destul de ușor • Pitoresc, mișcare completă • Clasificare completsubordonată și ierarhie” „Compoziții cubice (Prisme Pure Plisme ) • Foarte complex (trebuie să îndeplinească spiritul)”Vila din Garche„ foarte ușoară (convenabil combinată) ”din Stuttgart„ formă defragmentată • bogată în capacități • Înexterior - aprobarea Planului arhitectural • În interior - satisfacând toate Nevoile funcționale (iluminare, secvență,mișcare) ”Casa din Puassi House La Rosha și Jeannera, Paris Sketch Le Corbusier„ Patru tipuri de case ”, realizatepentru coperta celui de -al doilea volum„ Oeuvre Complet ”, lansatAproximativ în , forma/ Forma de agregat Dacăforma defragmentată este formată ca urmare a îndepărtării părții din volumul inițial, atunci forma combinată esteformată din raportul spațial sau ajustarea fizică a unuia și mai multor forme subordonate la Volumulprincipal Principalele moduri posibile de a grupa două sau mai multe forme: Stresul spațial Acest tip de comunicareapare atunci când formele sunt apropiate între ele sau au asemănări vizuale în formă, culoare, material Conjugareaunghiulară cu acest tip de comunicare a formei are o coastă comună și păstrează mobilitatea în raport cuaceasta Conjugarea facială pentru acest tip de conjugare este necesară pentru ca cele două forme să aibă suprafețeleplane paralele corespunzătoare între ele Volumele de schimb cu acest tip de comunicare a formelor se pătrundreciproc Asemănarea vizuală a formelor nu este necesară /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția formei agregate aformelor agregate obținute ca urmare a compușilor elementelor individuale ar trebui să se distingă prin capacitatea deinteracțiune organică, astfel încât astfel de grupuri sunt percepute ca o singură compoziție, ca a anumite cifre,elementele combinației ar trebui să fie corelate între ele într -o anumită secvență În următoarele scheme, formeleagregate sunt clasificate în funcție de natura relației dintre componente și configurația lor generală Comparați aceastăorganizație formală cu Spatial, care este discutată în al patrulea capitol Forma centrică în jurul formei centraleprincipale este grupată de restul, forma formei de formă subordonată, forma radială, compoziția radială a formelorliniare situate în direcția centrifugă, forma grupului bazată pe apropierea de Locația sau comunitatea de caracteristicivizuale, rețeaua formelor sub formă de trei „grâu” formată / Forma centrală a Santa Maria della Salute, Veneția, - , Baldasare Longen Sinagog Bet-Sholom, Elkins Park, Pennsylvania, , Frankllayd Wright Villa Rotonda,Vicenza, Italia, - , Andrea Palladio /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție a formei centrice a Tempetto, Mănăstirea San Pietroîn Montorio, Roma, , Donato Bramante, forme centrate necesită prezența unui dominant vizual sub forma unui a unui oformă centrală localizată, corectă din punct de vedere geometric, cum ar fi sfera, con, cilindru Deoarece aceste formeîn sine sunt centrizate, acestea au proprietăți centralizatoare ale punctului și cercului Sunt ideale ca structurilibere, izolate de context și dominante în spațiu sau ocupând centrul unui anumit sit Structuri similare pot sărbătorilocuri sacre și onorifice sau pot perpetua o persoană semnificativă sau un eveniment memorabil Yuma-Dono, Curtea de Esta Khoryuji, Nara, Japonia, Forma / Forma liniară a formei liniare are loc cu o schimbare proporțională amăsurătorilor formei sau când un număr de forme individuale sunt aranjate de-a lungul liniei, în linia În ultimul caz,forma poate fi repetată sau diversă, în acest caz, în cazul organizării lor, este necesar un element determinantsuplimentar - să zicem, un perete sau un drum • Forma liniară poate avea contururi segmentare sau de altă natură curbă,în funcție de topografie, vegetație, specii sau alte caracteristici ale locației • Forma liniară poate contura limitelespațiului extern sau poate forma un plan exterior al intrării în spațiile interne • Cu ajutorul unei forme liniare, oparte din spațiu poate fi îngrădită • Forma liniară poate avea o orientare verticală, asemănătoare turnului, pentru astabili sau marca un anumit punct în spațiu • Forma liniară poate servi ca element de organizare la care se adaugă ovarietate de forme suplimentare /Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție Forma liniară Suma liniară de forme repetateale cartierului rezidențial al Raskorn, New-Town, Angliya, , James Stirling Linear Form indică direcția companiei demișcare Burrose, Plymouth, Michigan, , Albert Kan Form/ Forma liniară a formelor liniare care intră în spațiulexterior sau îl conturează în Quinos College, Cambridge, Anglia, - , Nicholas Hokokmur din clădirea secoluluiXVIII, care intră pe canalul cu trei linii în CAMPEN, HOLLAND /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție a casei liniarede formă a lui Henry Babson, Riverside, Illinois, , Luis Sullivan Linear Organizat Wright Form Form Form Form FormForm Form Form Form Form Forms Linear localizat radical în direcția centrifugă în raport cu formele centrale -miezul Combină în compoziția sa calitățile centrice și liniare în același timp Formele radiale pot crește într -ocompoziție multi -centrală în care centrele sunt interconectate de raze liniare Nucleul este un centru simbolic saufuncțional al compoziției Poziția sa centrală poate fi identificată vizual printr -un anumit dominant sau, în schimb, săfie voalat atunci când se contopește vizual cu mâneci radiale și le ascultă Razele radiale, care posedă caracteristiciliniare, comunică extroversiunea la forma radială Acestea pot atinge orice puncte și pot crea legături lacaracteristicile zonei înconjurătoare Suprafețele lor extinse se pot adapta la cele mai favorabile efecte ale soareluiși vântului, la specii și perspective pitorești /Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție priveliști radiale de formă dela nivelul Pământului priveliștea zgârie -nori în apropierea mării, Proiect pentru G Algeria, , Le Corbusier,Organizarea formelor radiale este cel mai bine citit de sus Este posibil ca elementul să nu fie clar vizibil de lanivelul solului, iar liniile divergente ale mânecilor pot primi distorsiuni promițătoare Construirea Sediului SediuluiUNESCO, Piața Fontaina, Paris, - , Marsille Bruye Form Form/ Group Form, dacă ordinea organizării centrice aformelor se bazează pe principiul geometric, atunci forma formularului va fi compilată În funcție de cerințelefuncționale ale Rismers, contururile, locația Deși compoziția grupului, spre deosebire de centric, este lipsită decorectitudine geometrică și autoexil intern, are o flexibilitate suficientă pentru a include forme care au dimensiunidiverse, contururi și orientare structurală Având în vedere flexibilitatea compusă caracteristică a formei de grup,acesta poate fi organizat în funcție de următoarele principii: • Formele mici sunt adiacente unei forme principale maimari sau spațiului de bază • Formele sunt conectate doar prin apropierea locației, menținând în același timp propriapersonalitate • Volumele se pătrund între ele și se contopesc într -o singură formă cu o varietate de fațade Ocompoziție de grup poate consta, de asemenea, din forme identice ca mărime, contururi și funcții Sunt organizate într-un singur, Compoziția neregională nu se datorează numai locației apropiate, ci și datorită comunității caracteristicilorvizuale / Arhitectură: formă, spațiu, grup de compoziție Grupul de forme adiacente volumului principal: Rest House,Si-Wranch, California, , MLTW/ MUR și Ternbull Group de forme interpenetrante: Casa lui J N Blake (Craigside),Manchester-on-Vehicle, Massachusetts, - , Pibodi și Stern Group de forme individuale: Schiță de casă, , JamesStirling și James Gowen Form/ Grup Forma Trolli, Albrobello, Italia, Case tradiționale de piatră existente din secol Numeroase exemple de compoziție de grup pot fi observate în arhitectura de locuințe populare a diferitelor culturinaționale, deși fiecare cultură și -a dezvoltat propriile, care îndeplinește anumiți factori tehnici, climatici șisocioculturali, în astfel de conglomerate de locuințe, de regulă, există un anumit grad de grad de Diversitate înîntregul întreg organizat uniform Pueblo* Taos, New Mexico, secolul XIII * Pueblo - Satul triburilor indiene, format dincase de piatră sau cărămidă cu acoperișuri plate, de obicei pe mai multe podele de terasă /Arhitectură: Forma,spațiul, grupul de compoziții Forma „Habitat” Complex rezidențial, Israel, , Moshe Safdi Central Office al companieiVeher, Orange, Olanda, , German Herzberger, Lucas și Nimeyer Probele naționale de formare grupate pot fi ușortransformat în forme modulare, o compoziție ordonată geometric cu o organizație de zăbrele Complexul rezidențial„Habitat”, Montreal, , Moshe Safdi Form/ Forma etnică, Grătarul este un sistem de două sau mai multe segmente carese intersectează de linii paralele situate în mod regulat la intervale egale În acest caz, există un model geometric depuncte localizate în mod regulat în spațiul de la intersecția liniilor de rețea și celule proiectate regulat conturatede aceste linii Cea mai ușoară opțiune pentru zăbrele se bazează pe geometria pătratului Datorită egalității dedimensiune și simetrie bilaterală, rețeaua pătrată este lipsită de ierarhie și orientare Poate fi utilizat pentru odefalcare a suprafeței pe scară largă, pentru a -i oferi o structură ritmică uniformă De asemenea, poate acoperi șicombina mai multe suprafețe datorită geometriei sale, care se repetă monoton Grossul pătrat extins în a treia dimensiuneformează sistemul spațial al relațiilor liniare punctuale, într-o astfel de grilă modulară, orice număr de forme șivolume spațiale poate fi ordonat vizual Schema conceptuală a Muzeului Artelor Elegante ale Prefecturii Gunmului,Japonia, , Arata Isodzaki House cu capsule „Obagin”, Tokyo, , Kisa Kurokava /Arhitectură: Forma, Spațiu,Compoziție a formei de zăbrele din The Hazhenbach Estate, Santa Monica, California, - , Reimond Kappa Form/ Combinații de forme geometrice ale cercului și pătrat în timpul interacțiunii sau penetrării reciproce a două forme,diferite în geometria sau orientarea sa, fiecare luptă pentru vizual superioritate În acest caz, poate apărea următoareaformare: o rețea rotativă • Ambele forme își pierd propria personalitate și formează o nouă formă combinată • Una dintrecele două forme îl conține complet pe celălalt în volumul său • Ambele forme își păstrează personalitatea, având înacelași timp o parte comună • Două forme există separat și au un al treilea element de conectare, răsunând în geometriecu una dintre formele primare /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția unei combinații de forme geometrice de diferiteîn geometrie sau orientare a formelor poate fi colectată împreună din următoarele motive: • Pentru a satisface sau asublinia anumite cerințe ale spațiului intern și formei externe • Pentru a exprima a Valoarea funcțională sau simbolicăa formei sau spațiului în contextul înconjurător • Pentru a crea o formă combinată, care conține compoziția centrică avolumelor și formularelor geometrice contrastante Forma generală • Pentru a proiecta o varietate de stupide constructiveși sisteme tehnice de construcție • Pentru a sublinia simetria într -o secțiune separată de construcție • Pentru a seadapta la contururile geometrice contrastante ale topografiei terenului, vegetației, limitelor și structurii șantierului• A include în comPoziția formularului de secțiune deja existent / cercul și planul pătrat al orașului ideal, ,Vincenzo, Scamozzi, forma rotundă poate fi liberă, în contextul înconjurător, declarând contururile sale ideale și, înacelași timp, conține Forme geometrice dreptunghiulare mai funcționale Villa Adriana (teatru Llarititimo), Tivoli, Italia, - Cancelaria Ambasadei Franceze, Brazilia, - , Le Corbusier Datorităcentrității sale, forma circulară dobândește funcții de centrare generală și organizare diverse orientărispațiale /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția Cercului și Muzeului Square din nordul Rinului-Westfalia,Dusseldorf, Germania, , James Stirling și Michael Wilford Round sau volum cilindric pot servi pentru organizarea despații din interiorul camerei dreptunghiulare House of Murray, Cambridge, Massachusetts, , MLTW/MyP și TernbullForm/ Vehunssyui ioho-omeho-l-ptteon, - (Porce Bc) Catedrala Sf Sofia, Constantinopol(Istanbul), - , Anfimiy of Troll și Isidore din Miletus /Arhitectură: Forma, SpațiuA ta, compoziția organizațieicentrice din San Lorenzo Magzhore, Milano, Italia, aprox Greenhaus, Connecticut, - , John M JohansenOrganizație / Organizația liniară Organizația liniară constă în principal dintr-o serie de volume spațiale Acestevolume pot fi conectate fie direct între ele, fie printr -un spațiu liniar separat, clar definit De obicei, oorganizație liniară este alcătuită din volume repetate cu dimensiuni, formă și funcție similare De asemenea, poateconsta dintr -un singur spațiu liniar de -a lungul căruia sunt organizate volumele de diferite forme, dimensiuni șifuncții În ambele cazuri, fiecare volum din rând are o expunere externă Volumele care joacă un rol funcțional sausimbolic important într -o organizație liniară pot fi oriunde în rândul liniar, iar semnificația lor poate fi distinsăca mărime și formă De asemenea, poate fi subliniat de locație: • La sfârșitul rândului liniar • Retragerea din rândulliniar • În punctele rotative ale formelor liniare segmentare datorită lungimii sale inerente, organizația liniară are oorientare clară, simbolizând mișcarea, continuarea, continuarea , Dezvoltare Creșterea unei organizații liniarelimitează volumul sau forma dominantă, o intrare expresivă bogat proiectată De asemenea, se poate contopi cu o altăformă arhitecturală sau cu topografia zonei /Arhitectură: Forma, spațiul, Organizarea liniară a compoziției este oformă flexibilă a unei organizații liniare bine pentru a se adapta bine la diverse condiții ale terenului Se adaptează cu ușurință la caracteristicile topografice, are o manevrabilitate în raport cu rezervoarele și vegetația,este mobil în orientare către iluminarea și tipurile dorite Este direct, segmentar, curbat Poate fi așezat orizontal peșantier, în diagonală pe pantă, vertical, ca un turn Organizația liniară poate fi corelată cu alte forme ale contextuluisău în următoarele moduri: • Legarea și organizarea lor de -a lungul lungimii sale • Servirea peretelui sau bariereicare le împarte în diferite câmpuri • Înconjurarea lor și închizându -le în câmpul spațial, curbat și Organizațiileliniare segmentare cu partidele lor concave arde o parte din spațiile externe și o orientează în centrul câmpului lorspațial Pe laturile convexe, aceste forme sunt transformate în spațiul exterior, ca și cum ar fi excluzând -o din zonalor spațială Organizare / Organizația liniară „Long House”, o locuință a triburilor indiene ale ConfederațieiIroquois din America de Nord, aprox Terrary Residential Quarter on Rural Street, Project of the Village, ,James Sterling („Grupul X”) /Arhitectură: Forma, Spațiu, Compoziție Linear Organizație C?Etaj tipic al unei clădirirezidențiale Marseille, - , Planul Le Corbusier al etajului doi al clădirii principale a Universității dinSheffield, Anglia, , James Charing Organization / Line Organization House of Lord Derby, Londra, , RobertAdam Piarson House, Project, , Robert Venduri Lewis Lloyd House, Liberty Ville, Illinois, , Frank Lloyd Wright /Architecture: Form, Space, Compoziție Linear Organizație/ Organizația liniară „Interma”, Proiectul clădiriiComunității Mezamerika, Florida, - , Luis Kang / Arhitectură: Forma, Spațiu, Compoziție Linear OrganizațieBridge House, Proiect, Christopher Owen House , Proiect, , Organizația John Heeds / Linia OrganizațiaRezidențială, Pavia, Italia, , Alvar Aalto / Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Linear Organizare tipicăPlanul etajului superior, Baker House, Massachusetts Institute, Cambridge, Massachusetts, , Alvar Aalto Circus Plan( , John Wood Senior) și Royal-Crossman ( - , IoanLemn) În Bata, Organizația Angliei / Organizarea radială aOrganizației Spațiale Radiale combină elemente ale organizațiilor centrice și liniare Este format din spațiul centraldominant, din care structurile liniare diverge radial Dacă o organizație centricică este un sistem introvertit,concentrat intern pe propriul centru, atunci radialul este deschis spre exterior, depășind limitele contextului Cuajutorul razelor liniare, se poate răspândi, asociat cu alte elemente sau caracteristici ale site -ului Ca și înstructurile centrice, spațiul central al organizației radiale are de obicei forma corectă Produsul din centru, razeleliniare pot fi similare ca mărime și formă și pot menține corectitudinea organizației generale Razele pot diferi, deasemenea, de un prieten pentru a îndeplini cerințe funcționale și contextuale specifice O opțiune specială pentru oorganizație radială este „placa turnantă”, când „mânecile” liniare se îndepărtează de un volum central pătrat saudreptunghiular În acest caz, există o configurație dinamică, care impresionează vizual mișcarea de rotație în jurulspațiului central /Arhitectură: formă, spațiu Compoziție Organizarea radială a închisorii Moabitskaya, Berlin, - , Herrman Almshous (Spital), , Antoine Petit Organization / Radial Organization GPGP Paris, Paris, Paris, Paris, Paris, Paris, Paris, Paris, Paris,Paris, - , Marseille Bruye /Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție organizație radială Herbert F Johnson'sHouse (Wing Wing), Wind Point, Wisconsin, , Frank Lloyd Wright /Arhitectură: Formă, spațiu, CompozițieOrganizație Radială House Kaufman, Palm-Springs, California, , Richard Noytra Organizație/ Organizația de gruprepetată volume spațiale de contururi similare I Grupuri în raport cu grupul de intrare de-a lungul grupului de intrarede-a lungul Trecerea compoziției grupului de compoziție în formă de buclă în interiorul spațiului і Opsum SolutionsOrganizația simetrică se bazează pe proximitatea fizică, conectând volumele spațiale între ele Organizarea grupului esteadesea compusă din celule spațiale repetate care îndeplinesc funcții similare și au caracteristici vizuale similare, cumar fi forma și orientarea O organizație de grup poate include, de asemenea, volume diferite ca mărime, formă și funcții,dar legate între ele printr -un aranjament strâns sau un fel de anexă vizuală: simetrie, o singură axă Deoarece această compoziție se bazează pe orice principiu geometric strict, formele de organizare a grupului auflexibilitate, posibilitatea dezvoltării și schimbării fără pierderea caracterului lor Volumele de grupare pot fiorganizate în raport cu nodul de intrare din structură sau în raport cu calea din interiorul acesteia Puteți, deasemenea, să le grupați în jurul unui câmp mare, clar definit, sau un volum spațial În acest caz, o compoziție aparesimilară cu o organizație centrată, lipsită doar de compactitatea și corectitudinea geometrică O structură de grup poateconsta, de asemenea, dintr -un anumit câmp sau volum spațial Deoarece organizarea grupului, prin natura sa, nu are unaccent compozițional inițial inerent, semnificația spațiilor incluse în acesta ar trebui să fie exprimată prindimensiunea, forma sau orientarea în compoziție Pentru a sublinia sau combina părți individuale ale organizațieigrupului, puteți aplica simetrie sau altă soluție axială Acest lucru va ajuta, de asemenea, la alocarea unor volume saugrupuri mai semnificative de volume în compoziție / Arhitectură: Formă, spațiu, organizare a grupului de compozițiiFatehiyur Sikri, complexul Palace al Akbar The Great, Mogolsk Emperor India, - Organizație / Planul deorganizare a grupului Morris, Proiect, Mount-Chinese, New York, , Luis Kan Kan Axonometria Yeni-CAILIKA (Băitermice), Bursa, Turcia este o casă tradițională japoneză /arhitectură: formă, spațiu, compoziție Grupul Organizațieide întâlniri Institutul de Cercetări Biologice Solol, La Joll, California, - , Luis Kan Kagorodny HouseKaruidzawa, , Kisa Kurokava Ishsh Palat of King Minos, Knoss, Creta, aprox î Hr e Organizație/ GrupulOrganizației de Sun, Londra, - , Sir John Sun-Carlo Alla Kuatro Fontane, Roma, - , Francesco Borromini , Frank Lloyd House Doamna Robert Venturi, Chesnat-Hill, Pennsylvania, - -Model sau cadru de zăpadădimensională De regulă, două configurații reciproc perpendiculare ale liniilor paralele, care stabilesc sistemul regulatde puncte în intersecțiile lor, formează o rețea Într -o măsurare cu trei dimensiuni, modelul de zăbrele se transformăîntr -un set de unități spațiale modulare repetate Forța organizațională a grătarului provine din regularitatea șiintegritatea structurii sale, care afectează elementele organizate Desenul său stabilește un sistem stabil și clarpentru relația punctelor și liniilor din spațiu, care include toate volumele organizației de zăbrele, indiferent dedimensiunea, forma sau scopul acestora / Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția zăbrelei în arhitectura rețeleiformează cel mai adesea o cușcă structurală de rafturi și grinzi În domeniul unei astfel de structuri, volumele spațialepot exista ca fenomene independente și ca celule ale unei zăbrele modulare, indiferent de locația lor în câmp, acestevolume, dacă le percep ca forme pozitive, creează un al doilea plan de spații negative Deoarece grătarul tridimensionalconstă din unități spațiale modulare repetate, poate fi defragment, completat, relaxat, în timp ce nu își va pierdeproprietățile caracteristice de organizare a spațiului Folosind astfel de manipulări, puteți adapta structura de zăbrelela caracteristicile site -ului, rezolvați spațiile de intrare și externe, asigurați creșterea și extinderea ulterioară aacesteia Pentru a satisface cerințele speciale în ceea ce privește dimensiunea spațiului sau alocarea zonelor spațialede migrație sau servicii, poate fi încălcată regularitatea de măsurare a grătarului într -una sau două direcții Astfelde modificări ale proporționalității modulare vă permit să creați o serie ierarhică de module care diferă ca mărime,proporții și locație Regutarea poate fi supusă altor transformări, puteți schimba părțile sale, încălcând continuitateavizuală și spațială a câmpului Desenul său poate fi întrerupt într -un loc sau altul pentru a -și evidenția propriaformă a spațiului principal sau a uneia sau a unei alte caracteristici naturale a site -ului, o parte a grătarului poatefi mutată, extinsă în jurul unuia dintre punctele principale „Net” ”În propriul său câmp, grătarul poate suferitransformări figurative de la puncte în linii, avioane și, în sfârșit, volume Organizație / Lattice OrganizationHospital, Project, Veneția, - , Le Corbusier Adler House, Project, Philadelphia, Pennsylvania, , Luis Kang / Arhitectură: Forma, Spațiu, Compoziție Organizarea de Urgență Organizație Eric Buisson's House, New Canaan, Connecticut, , Philip Johnson Estate Llanab, Tetsukaama, Osakaya, Japonia, - , Organizația Tadao Ando / Organizația de urgență House of Snyaderman, Fort Wayne, Indiana, , MichaelGraves Art Museum Kimbull, Michael Graves, Fort Worth, Texas, - , Luis Kang / Arhitectură: formă, spațiu,organizare a organizării compoziției / Big Temple of Ramses II, Abu Simbel, - î Hr h Mișcarea în spațiu„ Conform observației noastre, corpul uman nu determină în sine sensul în înțelegerea formei arhitecturale, iar artaarhitecturii, în special în etapele de proiectare, este o artă abstractă, fără Atenție demnă pentru corpul uman Suntem convinși că cel mai semnificativ și cel mai profund sens al trei -dimensionalității pentru memoria noastrăprovine din experiența noastră corporală, iar acest sentiment poate constitui baza interpretării unei senzații spațialeîn experiența noastră de construcție Lumea corpului nostru și a lumii casei noastre se află în interacțiuneaveșnică Echipăm locuri, exprimându -ne experiența și cunoștințele pe care le tragem din locurile pe care le -am creatdeja înainte Indiferent dacă suntem conștienți sau nu, corpurile și mișcările noastre conduc un dialog constant custructurile noastre ”Charles Moore și Robert Yudell „Body, Memory and Architecture” Mișcarea în spațiulmișcării unei persoane în spațiu poate fi imaginată ca un fir perceptiv care conectează camerele din clădire sau anumitespații interne și externe Trecând prin holul Iodului lângă acoperișul de sticlă, sediul central al Olivetti, Milton-Keynes, , James Meterling și Michael Wilford, secvența de spații, percepem spațiul locului în care mergem și undeintenționăm să venim, acest capitol prezintă principiile de bază ale mișcărilor sistemului în clădire ca elementepozitive care afectează percepția noastră asupra formelor și spațiilor sale /Arhitectură: Formă, spațiu, compozițieelemente ale organizării mișcării în apropierea spațiului • din punctele îndepărtate de intrare • În afara configurațieiculoarului • Secvența spațiilor Coordonarea spațială a elementelor culoar Forma de spații de migrație, coridoare, hol,galerii, scări, scări, scări, mișcare de săli în spațiu / Abordarea abordării la Biserica Notre-Dyam-Du-O, Roniian,Franța, - , Le Corbusier, înainte de cu adevărat Intrând în structură, o abordăm de-a lungul unei anumiteabordări-o abordare O abordare este prima fază a sistemului de migrație a structurii, timp în care ne pregătim să vedem,IZTE și să folosim spațiile interne ale clădirii Abordarea clădirii poate varia în lungimea sa de la mai mulți pași într-un spațiu limitat la un drum lung de district Poate trece în unghi drept spre fațada principală, poate merge dinlateral sau oblic Aderarea poate fi, prin contrast, că o completează sau, dimpotrivă, să continue în spațiile interneale clădirii, inclusiv ordinea lor și netezirea diferenței dintre ceea ce este exterior și în interior /Arhitectură:Forma, spațiul, compoziția, abordarea abordării frontale frontale duce direct la intrarea în clădire în axa dreaptă Înacelași timp, obiectivul final al mișcării este clar vizibil - întreaga fațadă a construcției sau proiectării intrăriiîn avion Din lateral, atunci când se apropie de fațade și forma structurii sunt percepute în viitor Drumul poate schimbadirecția de mai multe ori, o abordare prelungită și diversă Dacă abordarea este situată într -un unghi extrem, intrareatrebuie emisă din avionul fațadei pentru a vedea clar Drumul spirală în spirală prelungește abordarea și subliniazăexpresivitatea formei trei -dimensionale a structurii, mai ales dacă ne deplasăm de -a lungul perimetrului său Intrareaîn clădire poate fi vizibilă din când în când pe măsură ce se mișcă, astfel încât locația sa să poată părea mai clar;Saupoate fi ascuns de priveliște până când va ajunge momentul la el Mișcarea în spațiu / Abordarea Villa Barbaro,Mazer, Italia, - , portalurile Andrea Palladio și poarta au fost în mod tradițional înseamnă că ne-am orientat cuprivire la direcția de mișcare către intrarea în clădire /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție a abordării Villaîn Garia, Vokresson, Franța, - , Le Corbusier Chian /IEN, Pasajul nordic din orașul interzis până la orașulexterior, Beijing, China, secolul XV Biserica Catolică, Taos, New Mexico, secolul XVII Mișcarea în spațiu / Abordare„Glass House”, New Hanan, Connecticut, , Philip Johnson / Arhitectură: Forma, Spațiul, Compoziția SalzburgAbordarea desenelor din Camillo Zitta care înfățișează spații urbane în care domină clădirea Bisericii Sunt bine arătateabordări asimetrice pitorești pentru clădiri Din diverse puncte ale zonelor înconjurătoare ale bisericii Sunt vizibile doar fragmentate Modena Lucca Peruja Korgzh-Kalleda, Campus Santa Cruz, Universitatea California, - , MLTW / MyP și Ternbull Street din Sienna, Italia Mișcarea în spațiu / Abordare vedere din East View ofAcropolis, Atena, Grecia Linia punctată sărbătorește drumul prin profeții spre fațada estică a Partenonului /Arhitectură: Forma, spațiul, abordarea compoziției lui Edwin Cheleni, Ouk-Park, Illinois, , Frank Lloyd Wright WillyHathising, Project, Ahmadabad, India, , Le Corbusier Mișcarea în spațiu / Intrarea la intrarea în clădire, înLocurile interne sau într -o zonă închisă a spațiului extern include un act de penetrare printr -un plan vertical caresepară un spațiu de altul, împărtășește „aici” și „acolo” Această acțiune poate fi marcată în moduri mai rafinate decâto simplă gaură perforată în perete Poate fi aranjat într -un plan imaginar indicat de două fundații cu fasciculultransversal superior În situațiile în care este de preferință unitatea vizuală și spațială mai mare între două spații, odiferență de niveluri este suficientă, astfel încât pragul rezultat notează trecerea de la un loc la altul Într -osituație normală, când spațiul este îngrădit cu un perete, intrarea este o deschidere a peretelui I se poate oferi oformă diferită - de la o gaură simplă din perete la un portal bogat dezvoltat Indiferent de forma spațiului în careconduce intrarea și formele elementelor sale care se înconjoară, intrarea este cel mai bine aranjată într -un plan realsau imaginar, perpendicular pe abordare /Arhitectură: Forma, spațiul, Intrarea compoziției sub formă de intrări poatefi împărțită în următoarele categorii: o spălare cu un perete, proeminent și în de -deviere Intrarea, decorată, nuîncalcă integritatea suprafeței peretelui și este ușor mascată dacă se dorește Intrarea proeminentă formează spațiul detranziție, „declară” funcția sa și formează, de asemenea, adăpostul acoperit Același lucru se poate spune despreintrarea de intrare, care încă atașează o parte din spațiul extern la volumul spațial al structurii Intrările fiecăreicategorii menționate pot fi formate, fie similare cu spațiul intern, oferind o reprezentare preliminară despre aceasta,fie contrastantă, accentuând astfel limitele și individualitatea volumului spațial În ceea ce privește locația, intrareapoate fi aranjată în centrul planului frontal al structurii sau mutat din centru, creând simetrie locală în raport cudeschiderea Locația deschiderii în raport cu forma spațiului intern determină configurația pasajului, precum șitraiectoria mișcărilor interne suplimentare Intrarea poate fi subliniată vizual prin următoarele moduri: • Reduceți,extindeți sau îngustați deschiderea • Deepfed sau îndoiți partea de intrare • Aranjați decorativ deschiderea Tsukkari,Roma, aprox , Mișcarea Federico Tsukkari în spațiu / Piața de intrare a Sf Marcu, Veneția Vederea mării esteîncadrată de Palatul Doge din stânga și de Biblioteca Gapramos din dreapta Intrarea în piața din mare a fost marcată dedouă coloane de granit cu imaginea Leului Sf Marcu ( ) și a figurilor Sf Theodore ( ) Thoriums, the first gatesof the Tosyugu, Nikko sanctuary, Totiga Prefecture, Japan, Dr Kurrucochec, La Plata, Argentina, , Le CorbusierPortal notes the entrance for foot visitors, making up part of the larger opening, which serves to Intră îngaraj /Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție de intrare Von Sternberg, Los Angeles, California, , RichardNeushra, un drum de acces șerpuitor duce la o poartă de călătorie, iar ușa din față a casei este situată mai departe încurte San Jordo /Iajore, Veneția, - , fațada Andrea Palladio a completat gamples-ul Vicenzo Intrarea fațadei estepercepută pe o scară două: pe scara structurii orașului, care intră în spațiul public și pe scara persoanei care intrăîn biserică Construirea Adunării Legislative, Chandigarch, Complexul Guvernului Penjab, India, - , Le Corbusier,colonada de intrare a fost făcută pe o scară corespunzătoare naturii sociale a structurii Mișcare în spațiu / Palatul de intrare Katsura, Kyoto, Japonia, secolul XVII Dacă gardul împărtășește spațiul, atunci deschiderea șipietrele căptușite cu pietre oferă o legătură spațială între platformă pentru trăsura imperială și Heparo (pavilionullunii și valuri) în spatele peretelui / Arhitectură: Formă, spațiu, Compoziție Intrare Suvenir Magazin Morris, SanFrancis-Ko, California, - , Frank Lloyd Wright National Trading Bank, Iowa, , Luis Sall și Venna intră înaceste două clădiri, decorative în planuri verticale Mișcare în spațiu / Intrare - stâlpi de intrare ale templuluiHorus din Edfu, - î Hr E Intrarea în aceste structuri se distinge printr -o ruptură verticală a fațadei Casă Doamna Robert Venduri, Chesnat-Hill, Pennsylvania, - , Venduri și Memorialul scurt John F Kennedy, Dallas,Texas, , Philip Johnson /Arhitectură: Formă, spațiu, intrare în compoziție Intrarea la clădirea administrativă alui Johnson deja "Rasin, Wisconsin, - , Frank Lloyd Wright Supreme Court Building, Chandigarch, Penjab GuvernComplex, India, , Le Corbusier Plan-Schema mișcare de pe nordul nordic în spațiu / Intrarea din Kanella Pazzi,atașată clubului Moș Crăciunului -Broke Cathedral, Florence, Italy, - , Filippo Brunelleski /Architecture:Form, space, composition input San Vitale, Ravenna, Italy, - The protruding entrance can reorient the main axes ofthe structure relative to the external spatial organizație în care intră fațada Balcoanele, portico -urile, copertineleies din gama principală a clădirii, servind un adăpost, un loc de odihnă, marcând intrarea în clădire Teatrul estic,Miluoki, Visconsin, , Dick și Bauer Mișcarea în spațiu/ Intrarea din San Andrea del Quirinale, Roma, ,Giovanni Bernini Pavilion of the Academy, Villa Adriana, Tivoli, Italia, - (conform desenului din Heine Kaler)Gagarina, Peru, Vermont, , MLTW/MyP și Ternbull /Arhitectură: Formă, Spațiu, Compoziție Intrare San Andrea,Llanetoy, Italia, - , Leon din Battista Alberti East Wing of the National Art Gallery Gallery Art Gallery Art ,Washington, , I M Dr și partenerii Mișcarea în spațiu / Intrarea scărilor și rampelor introduc o măsurareverticală și adaugă un factor temporar la actul de a intra în clădire Clădirea Asociației Melnikov, Ahmadabad, India, , Le Corbusier din Casa Orfelinatului privat din Galen, Illinois Tayilizin-Uest, lângă Phoenix, Arizona, - ,Frank Lloyd Wright /Architecture: Form, Spațiu, compoziție LOGIN Stela and Stone Turtle Gard Mormântul în mormântulintrării Împărat Van-Lee ( - ), nord-vest de Beijing, China de ușă din interior, deschideri de intrare FrancescoBorromino în pereți groși formează clădirea de tranziție a curții Curte În Santa Barbara, California, , mișcareaWilliam Muser în spațiu / Configurația pasajului este toate drumurile - pietonale, automobile, marfă, serviciu -liniare sunt prin natură Și toată lumea are punctul de plecare de la care trecem prin secvența de spații cătredestinație Linia căii depinde de metoda de mișcare Dacă o persoană merge, poate să se întoarcă, să se oprească, să serelaxeze după voință, un ciclist și, cu atât mai mult, mașina nu mai are o astfel de libertate și nu are posibilitateade a schimba brusc viteza sau direcția de mișcare Cu toate acestea, este interesant faptul că, deși mașina (sau oricealt vehicul pe roți) are nevoie în mod ideal cu un drum cu o lățime corespunzătoare razei rândului său, poate costa șiun pasaj, a cărui lățime este redusă doar la aceasta dimensiunea proprie Pietonul este Cu capacitatea sa de a faceschimbări neașteptate de direcții, este necesar un spațiu mai larg decât dimensiunea propriului său corp și libertateaBwey în alegerea căii căii La cruce sau traversarea drumurilor, trebuie să faci întotdeauna o alegere Lungimea șiamploarea drumurilor care se intersectează ne pot ajuta să distingem, care sunt principalele și, în consecință, duc laspații mari și care sunt secundare -în spații mai puțin semnificative La intersecția drumurilor identice, este necesarsă se aranjeze un spațiu suficient pentru a se opri și a naviga Forma și scara intrărilor și pasajelor ar trebui săreflecte, de asemenea, diferențele funcționale și simbolice dintre promenada publică, proprietatea privată sau coridoruloficial Natura configurației pasajului, pe de o parte, depinde de organizarea volumelor spațiale pe care le leagă, pe dealtă parte, el însuși are un efect asupra acesteia Configurația pasajului poate sublinia structura organizației spațialedacă desenul acesteia se va repeta Sau invers - configurația pasajului poate contrasta cu forma unei organizațiispațiale, creând un contrapunct vizual Imaginând mental o configurație completă a pasajelor în construcție, vom fi maiușor să navigăm în clădire și să înțelegem compoziția spațială /Arhitectură: Forma, spațiul, configurația compozițieipasajului Linear Toate drumurile sunt liniare Un drum drept poate fi un element principal care organizează o serie devolume spațiale Poate fi, de asemenea, curbat și segmentar, se intersectează cu alte drumuri, au ramuri, să formezebucle Configurația radială radială este formată din drumuri liniare care au un punct central comun din care provinsau la care converg O configurație spirală în spirală este un singur drum continuu, care, începând din punctulcentral, se rotește în jurul său, îndepărtându -se constant de la ea Configurația zăbrelei de zăpadă constă dintr -o serie de drumuri paralele alternative reciproce, care laintersecție formează intervale spațiale regulate - pătrate sau dreptunghiulare Configurația ochiurilor de plasăconstă în drumuri care conectează anumite puncte în spațiu De fapt, combinațiile din configurațiile descrise mai sussunt de obicei utilizate în construcția reală Punctele nodale ale configurațiilor sunt de obicei asociate cu centrele deactivitate de afaceri Iată intrările în camere și săli, elemente de comunicare verticală - scări, rampe, ascensoare Înaceste paragrafe, se numesc direcțiile mișcărilor din clădire și asigură, de asemenea, oportunitatea de a se opri, de arelaxa, oriente Pentru a evita confuzia, sistemul de deplasare din structură ar trebui să fie aranjat într -o ordineierarhică: pasajele și punctele intersecției lor ar trebui să aibă o scară, formă, lungime și plasare diferită Mișcareîn spațiu / Configurarea trecerii mormântului Queen Hatshepsut, Der-El-Bakhary, Thebes, - î Hr e , PlanulSenmut Tayyu-in, secțiunea Sanctuarului Tosyogu, Prefectura Tosigi, Japonia, /Arhitectură: Forma, spațiul,configurația compoziției trecerii Planului de la etajul inferior pentru casa din Vechi-Vestbury, New York , - ,Planul Richard Meyer al primului etaj al Haines, C-Wranch, California, , Mitoff și Ternbull Movement in Space/ Configuration of the Passage Center for Visual Arts, Harvard University, Cambridge, Massachusetts, - , LeCorbusier /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Configurarea pasajului Casei Biosteuber, Westmont, Vermont, ,Peter L Gluck Artistic and Read School in the Mountains Histak, Dir-Ail, Mayn, , Edward Mișcarea Larrabi Barnes înspațiu / Configurarea trecerii unui muzeu în creștere la nesfârșit, Proiect Filipville, Algeria, , Le CorbusierMesonin Plan Planul de acoperiș Muzeul de Artă occidentală, Tokyo, - , Le Corbusier / Arhitectură: Forma ,Spațiu, configurația compoziției Pasajului Karlsruhe, Germania, Planuri de ideeOrașe înalte, - , FrancescoDi Georgi Martini University Museum, California University, Berkeley, , Mario J Kyampi și Atelier de mișcare înspațiu / Configurarea pasajului / Arhitectură: Forma, spațiul, configurația compoziției • Mișcare în spațiu •Mișcare în spațiu / Configurarea schemei de trecere a locației taberei romane, aprox I Century / Arhitectură:Forma, spațiul, configurația compoziției trecerii orașului orașului Haena (fondată în (v Bc) Planul orașului ideal, - , Francesco di Georgi Martini în spațiu / Relația din Urmărirea migrației cu volume spațiale Ruteleculoarului pot fi asociate cu spațiile pe care le conectează după cum urmează: Volumele spațiale trecute • Integritateafiecărui volum spațial este păstrată • Pasajul are o configurație flexibilă • Pentru conectarea pasajului cu volume,spații intermediare pot fi utilizate Prin volume spațiale • Pasajul poate trece prin volume spațiale spațiale de -alungul axei, într -un unghi sau de -a lungul marginii Ceea ce duce la un anumit volum spațial • Pasajul este stabilit delocația spațiului • Acest tip de conexiune spațială a volumului cu pasajul servește pentru abordare și intrare înCamerăfuncțională și simbolic importantă /Arhitectură: Forma, spațiul, relația de compoziție între piesele de migrație cuvolume spațiale ale mormântului Planului de incizie al lui Ramses III, Medinet-Abu, î Hr e House of Stern,Woodbridge, Connecticut, , Charles Moore Association Mișcarea în spațiu / Relația traseelor ​​de migrație cuvolume spațiale / Arhitectură: formă, spațiu, relații de compoziție între piste de migrație cu volume spațiale decasă rezidențială, Bremen, Germania, - Alvar Aalto House of Eric Buisson, Kap-Ben, Franța, , mișcareaPhilip Johnson în spațiu / forme de spații de migrație scara boltită Potrivit lui William R Wor, spațiile demigrație constituie o parte integrantă a oricărei structuri și ocupă o parte semnificativă a volumului arhitectural Dacăar fi tratate ca elemente de legare pur funcționale, ar fi coridoare nesfârșite Cu toate acestea, de fapt, forma șiamploarea acestor spații ar trebui să răspundă nevoilor cele mai diverse ale mișcării umane: în mers, în opriri, înnevoia de odihnă, în dorința de a vedea părerile Formele de spațiu de migrație variază în funcție de modul în care: •Limitele sale sunt prezentate • Forma sa se corelează cu formele spațiilor pe care le conectează • Set scară, proporții, condiții de iluminare și galerie de vizualizare sau evidențierea coridoarelor asociate cu spațiile pecare le -au conectat prin deschiderile din planul peretelui Deschis pe o parte, formând un balcon, o galerie, contopităvizual și spațial cu spațiile conectate Deschideți pe ambele părți, formând o colonadă, continuând fizic spațiile princare trece Lățimea și înălțimea spațiului de tranziție ar trebui să corespundă proporțional tipului de mișcare dinacesta Promenada publică ar trebui să diferă la scară de la trecerea la proprietatea privată sau de la coridorulserviciilor Un pasaj închis îngust, desigur, încurajează avantajul Extinderea secțională a spațiului de migrație văpermite să creșteți fluxul de mișcare, să creați locuri pentru a vă opri, oferiți o revizuire diversă De asemenea, poatefi crescut datorită fuziunii cu spațiile prin care trece Într -un spațiu extins, pasajul poate să nu aibă granițe șicontururi clare În acest caz, va depinde mai mult de natura utilizării camerei și de locația mobilierului Mișcare înspațiu / Formulare de spații de migrație Clubul Bisericii Santa Maria della More, Roma, - ,Donato Bramante Hall din Okusa, Tokyo, Tokyo, Tadodao Ando Lester Palatul Renașterii din / Arhitectură: Forma ,Forma, forma, forma, forma, forma, forma Curtea exterioară a Sala superioară a T -PG a Estatelor din Morris, NewJersey, , Moores, Lyndon, Ternbull și Whister Mișcarea în spațiu / de spații de migrație ale scărilor vă permitesă efectuați conexiuni verticale între podele ale clădirii sau în spațiul exterior Panta scărilor, așezată de înălțimeacreșterii treptelor, ar trebui să fie încercări în funcție de gesturile noastre reale, respectiv Pe o scară prea abruptădin punct de vedere fizic și psihologic dificil, și uneori periculoasă pentru a se ridica Pașii unei scări blânde artrebui să aibă o adâncime corespunzătoare pasului uman Scara ar trebui să aibă o lățime suficientă nu numai pentrupropriul pasaj, ci și pentru mutarea diverselor articole, inclusiv mobilier și echipamente Lățimea scărilor este, deasemenea, o „cheie” figurativă pentru a -și determina caracterul - public sau privat Pași largi blânzi, așa cum era,invită să intre, în timp ce o scară abruptă și îngustă duce clar la mai multe camere private Este caracteristic că, deregulă, dorința de singurătate, îndepărtarea este asociată cu procesul de urcare a scărilor, în timp ce coborârea în joseste inspirată de un sentiment de securitate, securitate, terenuri solide sub picioare Marșurile scărilor suntîntrerupte de scări care vă permit să schimbați direcția De asemenea, fac posibilă luarea unei pauze, privirea în jur șimergeți la următorul martie Împreună cu panta scărilor, locația site -urilor stabilește ritmul și „coregrafia”mișcărilor noastre atunci când ridicăm și descendenți /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția formei spațiilor demigrație, conectarea diferitelor niveluri, scările pot spori dinamica mișcării sau, dimpotrivă, să o întrerupă, să -lîntocmească în direcția sa sau să o termine înainte de setul de configurare a scărilor direcția mișcării noastre laridicare și descendență Există mai multe tipuri principale de configurații de scară: • drept • unghiular • și în formă •rotunjite • mișcare în spirală în spațiu / forme de spații de migrație, scara poate ocupa un spațiu imens, în timpce există diferite modalități de a intra în el în interior Poate fi rezolvat ca o formă suplimentară sau ca un volumcontinuu, în interiorul căruia spațiul pentru mișcare și opriri este „tăiat” Scara poate merge de -a lungul marginiicamerei, poate merge în jurul spațiului sau poate fi amplasat în interiorul ei Poate rămâne în limitele camerei și poatedepăși limitele sale, formând un loc de vacanță sau o terasă pentru activitate Scara poate servi, de asemenea, caelement de organizare, trecând în zig -zag printr -o serie de spații cu mai multe niveluri în interiorul sau în afaraclădirii și „țesându -le” împreună Scările vizibile în timpul abordării, precum și pașii largi, fundațiile aplatizateale scărilor sunt invitate la creștere Dimpotrivă, pentru a indica natura privată a camerei sau inaccesibilitateaacesteia, scările care duc la ea, este mai bine să oferiți o pantă abruptă și un loc între pereți într -un spațiu minierîngust / Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția formei spațiilor de migrație ale scării este o formă de trei dimensiuni, deoarece atâtcoborârea cât și creșterea sunt efectuate în trei spațiu dimensional Această caracteristică vă permite să interpretațiscara ca un element sculptural, odihnindu -vă liber în spațiu sau atașat pe planul peretelui Mai mult, spațiul în sinepoate fi format într -o scară grandioasă Scara mare a Operei de la Paris, - , Charles Garrier Proiecțieaxometrică a scării în sufragerie, casă din Old-Vestbury, New York, - , mișcarea Richard Meyer în spațiu / proporții și scară „În Villa Din Foscari, există o grosime de pereți, grosimea pereților, există o grosime a pereților,camere de partajare, fiecare dintre ele primind o formă exactă clară La fiecare capăt al mânecilor crucii holuluicentral există o cameră pătrată cu dimensiuni de , x , m La rândul său, este situată între două cameredreptunghiulare de dimensiuni diferite - una , x , , cealaltă , x , m, adică de două ori mai mult decâtprimul Ambele camere dreptunghiulare au un perete comun cu un pătrat: mai scurt, mai mic - lung Palladio a acordat oimportanță deosebită acestor relații simple - : : : , care există în armonia muzicală Lățimea holului centraleste, de asemenea, determinată de un coeficient de Lungimea sa nu corespunde exact acestuia, deoarece grosimeaperetelui este adăugată la dimensiunea camerei Efectul special al acestei hale cu compoziția sa strâns legată este creatde înălțimea sa uriașă, arcul cilindric al tavanului, care se ridică deasupra camerelor laterale, transformându -se într-o mesonină Dar, întrebați, privitorul simte într -adevăr toate aceste proporții?Da, se simte cu adevărat - dar,desigur, nu măsurători exacte, ci o idee fundamentală care le stă la baza lor Faceți impresia unei compoziții nobile,strâns construite, în care fiecare cameră este o formă ideală în cadrul unui singur întreg comun O consistență măsuratăa spațiului este, de asemenea, resimțită Nimic banal nu este bine și întreg ”Pereții lui Ayler Rasmussen „Percepțiaarhitecturii” din proporții și scala din acest capitol discută probleme despre relația proporțiilor șiscalelor Dacă conceptul de scară este asociat cu dimensiunea obiectului în raport cu standardul ales sau alt obiect,atunci conceptul de proporții înseamnă un raport adecvat sau armonios între părți sau între părți și numereîntregi Acest raport se aplică uneori nu numai la măsurători, ci și la cantitate și grad Deși arhitectul are de obicei oselecție largă de relații proporționale, unele dintre ele se datorează naturii materialelor, încărcării pe elementelestructurii, metoda de fabricație a diferitelor lucruri /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția proporției demateriale de construcție la toate materialele arhitecturale și de construcție se caracterizează prin diferite grade deelasticitate, duritate, rezistență Și pentru toți există o sarcină marginală, a cărei exces amenință cu daune saudistrugeri Deoarece sarcina pe care o are gravitația pe materiale crește pe măsură ce masa crește, toate materialele au,de asemenea, dimensiuni optime care nu pot fi depășite Putem spune, să spunem că este corect că o placă de piatră de cm grosime cu o lungime de , m, aruncată prin două suporturi, va putea să se poarte Dar dacă creșteți dimensiuneaacesteia de patru ori - până la cm grosime și m lungime, probabil că se va prăbuși sub propria greutate Chiar și unastfel de material durabil ca oțelul are o lungime limită corespunzătoare rezistenței limită În plus, toate materialeleau proporții optime stabilite prin puterea și slăbiciunea lor inerentă Materialele de piatră, de exemplu, cărămida,rezistă bine la sarcina de compresie, iar puterea lor depinde de masă Prin urmare, astfel de materiale au o formăvoluminoasă Materiale, oțeluri similare, rezistă bine la sarcina pe compresie și întindere, astfel încât se fac formeliniare: coloane, grinzi, planuri de frunze Arborele, fiind material flexibil și mai degrabă elastic, poate servi, deasemenea, pentru fabricarea de elemente liniare - suporturi, grinzi, plăci plate - și ca element voluminos înstructurile de bușteni Proporțiile și scara / Proporțiile structurilor sunt elemente structurale ale structuriiarhitecturale se suprapun spații, transmitând sarcina prin suporturi verticale către fundamentul clădirii Dimensiunileși proporțiile acestor elemente sunt direct legate de funcțiile lor constructive și, prin urmare, demonstrează clardimensiunea și scara spațiului suprapus Spuneți, fasciculul transmite orizontal o sarcină prin spațiu către suportul săuvertical Dacă dublați lungimea sau încărcarea pe fascicul, tensiunea de îndoire se va dubla și se poate prăbuși, daratunci când lățimea se dublează, puterea sa va crește de patru ori Prin urmare, lățimea rămâne o măsurare criticăimportantă a fasciculului, iar raportul dintre lățime și spațiul suprapus servește ca un indicator valoros alconstructivului său constructiv Roluri În același mod, coloanele devin mai groase, cu o creștere a sarcinii pe ele și înălțimea tavanului care nu aresuporturi Împreună, rafturile și grinzile formează principalul cadru constructiv care stabilește module spațiale Cudimensiunile și proporțiile sale, sistemul cu fascicul cu rafturi articulează spațiul, îl stabilește o scară, ostructură ierarhică Acest lucru este citit în mod clar în modul în care fermele, căpriori și grinzi sunt legate întreele Odată cu creșterea sarcinii și a spațiului suprapus, fiecare element crește în dimensiunea și volumul său Porțilesudice ale celui de -al treilea zid al Naigu, secțiunea internă a sanctuarului din el, Prefectura Mi, Japonia, /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția proporției de structuri din proporția altor elemente structurale, să zicemPereții de rulment, plăcile de tavane, bolți și cupole, indică vizual, de asemenea, propriile lor roluri în sistemulconstructiv și natura materialului din care sunt realizate Peretele de piatră, puternic pentru compresie, dar relativslab pentru a se îndoi, ar trebui să fie mai gros decât betonul armat, efectuând aceeași sarcină Suportul din oțel poatefi mai subțire decât lemnul, purtând aceeași sarcină Placa de beton armată cu o grosime de zece centimetri poate blocaun spațiu mai extins în comparație cu puntea de lemn de aceeași grosime Deoarece stabilitatea proiectării nu depindeatât de greutate și densitate, cât de geometria și rezistența materialului, elementele, să zicem, coaja sau structuraspațială ușoară sunt sofisticate până când pierd capacitatea de a stabili măsurători și scară spațială Acoperiș decoajă din lemn și cărămidă a piscinei olimpice, Munchen, Germania, , Fry Otto Steel Krown Hall, IllinoiskyTechnological Institute, Chicago, , L Mis van der Roe Proporție și scară / proporții ale elementelor deproducție în masă Cadre de ferestre standard și dimensiuni și dimensiuni și dimensiuni și dimensiuni și dimensiuniProporțiile multor elemente arhitecturale sunt stabilite nu numai de caracteristicile și funcțiile lor constructive, ciși prin metoda de fabricație Deoarece acestea sunt elemente ale producției de fabrică de masă, acestea au dimensiuni șiproporții standard în conformitate cu standardele de producție sau la discreția producătorilor De exemplu, panourile debeton și cărămida standard sunt disponibile sub formă de elemente de construcție modulare Deși diferă unul de celălaltca mărime, ambele au proporții adecvate Plăcile și alte materiale pentru acoperișuri sunt, de asemenea, fabricate subformă de elemente modulare cu proporții fixe Iar structurile de oțel au anumite proporții adoptate de producători șiaprobate de Institutul American de Structuri de Oțel Proporțiile de ferestre și uși sunt alese de producătorii acestorpiese Întrucât aceste și alte materiale trebuie să se combine în cele din urmă, încadrându -se absolut cu exactitate înproiectarea clădirii, dimensiunile, proporțiile și volumele altor materiale, uși standard și ferestre în ceea ceprivește dimensiunile și proporțiile corespund deschiderilor modulare, depind de dimensiunile și proporțiile standard apieselor finite Locația spațială a rafturilor și grinzilor din lemn și metal este în concordanță cu dimensiuneamaterialelor de acoperiș modulare /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția sistemului proporțional, chiar având învedere restricțiile proporționale impuse formei materialului, procesului de producție, arhitectul are capacitatea de adetermina proporțiile de forme și volume spațiale din interiorul și în jurul structurii El deține dreptul legal de aalege un pătrat sau alungit în ceea ce privește forma camerei, o scară mică sau mare, o fațadă impresionantă pestenormal și așa mai departe, dar pe ce bază sunt luate astfel de decizii?Dacă camera durează m , care este dimensiuneasa, care ar trebui să fie raportul dintre lățime și lungime și lungime la înălțime?Desigur, forma și proporțiilevolumului spațial depind de scopul și utilizarea sa practică Proiectarea - un factor tehnic - uneori limitează una saumai multe dimensiuni Context - un mediu extern sau volume spațiale interne adiacente - uneori dictează formacamerei Uneori, arhitectul în căutarea unei soluții ia structura deja creată într -un alt loc în alt moment, repetându-și proporțiile sau se bazează pe considerente vizuale estetice despre raporturile „preferate” ale dimensiunii părțilorși a întregii structuri Biserica Forestier, Stockholm, Suedia, - , Eric Gunar Aspluund m prin natură, unspațiu pătrat static cu laturi egale devine mai dinamic atunci când lungimea sa crește, depășind lățimea Dacă undreptunghiuri pătrate și alungite formează un spațiu pentru activitate, volumele liniare încurajează mișcarea și suntcapabile să se împartă în multe zone Proporții și scala / din sistemele proporționale un raport: ca o proporție de hc d: = sau proporție este egalitatea dintre două Relațiile, când primul dintre cei patru membri împărțiți în a doua este egală cu a treia, împărțite în al patrulea Defapt, percepția noastră asupra dimensiunilor arhitecturale fizice, precum și proporții și scară, este inexactă Estesupus expunerii la prescurtări promițătoare și îndepărtate, influența preferințelor culturale, de aceea este destul dedificil să prezicem efectul creat cu toată precizia și obiectivitatea în avans Diferențele semnificative în dimensiuneaformei sunt deosebit de dificile Dacă pătratul, prin definiție, are patru laturi egale și patru unghiuri drepte, atuncidreptunghiul poate părea un pătrat precis, aproape un pătrat sau nu deloc un pătrat Poate arăta alungit, scurtat, stocsau ghemuit, în funcție de punctul nostru de vedere Folosim aceste definiții pentru a le oferi o imagine vizuală uneiforme sau cifre, care se dezvoltă într -o mare măsură ca urmare a percepției noastre despre proporțiile lor Totuși,acest lucru nu poate fi numit o știință exactă Dar dacă dimensiunile reale și raporturile compoziționale construite pebaza unui anumit sistem proporțional nu pot fi percepute obiectiv și uniform de toată lumea, care este utilizareabeneficiului și, în plus, rolul particular al sistemului proporțional în proiectul arhitectural?Scopul tuturor teoriilorproporționale este de a crea impresia despre ordinea și armonia tuturor elementelor vizibile ale clădirii Potrivit luiEuclid, atitudinea exprimă o comparație cantitativă a două lucruri similare, iar proporția este egală cu relația Prinurmare, orice sistem de proporții se bazează pe un anumit raport, pe o caracteristică constantă, care trece de la orelație la alta Astfel, sistemul de proporții stabilește o serie secvențială de relații vizuale atât între părți alestructurii, cât și între părți și întregi Deși aceste raporturi nu pot fi citite la prima vedere, ordinea vizuală creatăde acestea este imediat simțită și percepută, a căror esență începe să fie recunoscută cu mai multă privire După cevatimp, începem să vedem întregul din partea și o parte în ansamblu /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția sistemuluipentru proporția sistemului de indici contribuie la înțelegerea estetică a parametrilor de măsurare funcționali șitehnici ai formelor și spațiilor arhitecturale Aceștia sunt capabili să combine vizual multiplicitatea elementelorproiectului arhitectural, ducând toate părțile sale la o singură serie de proporții Acestea introduc ordinea,integritatea și subordonarea în volumele spațiale, stabilesc relația dintre elementele externe și interne alestructurii În cursul istoriei, au fost dezvoltate o serie de teorii despre proporții „ideale” Ideea dezvoltării șitransmiterii unui anumit sistem ideal pentru proiectare este comună pentru toate timpurile Și deși sistemul actual seschimbă din când în când, principiile și valorile sale de bază rămân neschimbate pentru arhitect Teoriile proporțiilor:• Secțiune de aur • Ordine clasice • Teorii ale erei renașterii • Modulor • Ken • Antropometrie • Scala este o proporțiefixă ​​utilizată în determinarea măsurătorilor și valorilor tipurilor de proporții: armonic geometric aritmetic S-ь £B-B S S-B C = (adică , ) (adică ) (adică ), proporții și scară/ Secțiunea de aur Construcțiageometrică a secțiunii de aur: pe o linie dreaptă și pe un plan geometric = Secțiunea de aur A B =-=-= OI AB =A BC = B Sistemele matematice ale proporțiilor Universul Una dintre aceste relații, cunoscute încă din cele mai vechitimpuri, se numește „secțiunea de aur -auriu” Grecii credeau că secțiunea de aur determină proporțiile corpului uman Confidenți că locuințele umane și sanctuarele zeilor ar trebui să corespundă Cea mai înaltă ordine universalăU, aufolosit aceleași proporții în structurile templului Arhitecții din epoca Renașterii au folosit și secțiunea de aur înlucrările lor Mai târziu, Le Corbusier a pus secțiunea de aur a sistemului său „modulor” și este încă folosit înarhitectură Secțiunea de aur poate fi reprezentată sub forma unei relații între cele două segmente ale liniei sau douămăsurători ale unei figuri plane, atunci când o parte mai mică se referă la cea mai mare în același mod ca mare la sumaambelor, adică, la întregul segment Algebric, este exprimat prin următoarea ecuație: A B ~ A+B Secțiunea de aur are maimulte caracteristici algebrice și geometrice remarcabile care sunt reflectate în arhitectură și în structura multororganisme vii Orice progres bazat pe secțiunea de aur este în același timp aritmetică și geometrică Se numește o altăevoluție a numerelor întregi, aproape de secțiunea de aur Rânduri de Fibonacci - , , , , unde fiecare membru ulterior este egal cu suma celor două precedente și, pemăsură ce atitudinea celor doi membri ulterior este din ce în ce mai mult, din ce în ce mai mult, se apropie desecțiunea de aur Într -o progresie numerică de , , , "Fiecare membru este valoarea celor douăprecedente /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția secțiunii de aur a unui dreptunghi cu laturi, a căror proporțiicare răspund la secțiunea de aur, se numește dreptunghi de aur Dacă pe partea sa mai mică pentru a construi un pătrat îninteriorul unui dreptunghi, atunci partea rămasă a dreptunghiului original va fi menyim, dar și un dreptunghi de aur Oastfel de operație poate fi repetată la nesfârșit, creând o secvență de pătrate și dreptunghiuri „de aur” În acest caz,fiecare parte va fi similară atât cu toate celelalte părți, cât și cu întregul Desenele de pe această pagină suntexemple ale unei astfel de progresie aritmetică și geometrică bazată pe secțiunea de aur AB Sun CD S - Forțelearmate CD de AB + Suns = CD BC + CD = DE, etc E „Iktin și Kallikrat AB BD AE„ AB ”BD” pe aceste scheme sunt două analizegrafice a utilizării secțiunii de aur în construcția fațadei Partenon Este de remarcat faptul că, deși în ambeleversiuni, fațada este plasată într -un Golden Dreptunghi, fiecare dintre ei are propria metodologie pentru identificareasecțiunii de aur și influența acesteia asupra dimensiunii și distribuției elementelor în funcție de fațadă Pietro înMontorio, Roma, - , Donato Brahmante Standard Gothic Plan și Mossel de incizie conform proporțiilor F M Lundași scara / Ghidurile Palazzo Farneze, Roma, Roma, , Antonio Da Santallo the Younger O și Pantheon, Roma, - Când cele două dreptunghiuri sunt paralele sau perpendiculare între ele, ceea ce înseamnă că astfel de dreptunghiurisunt în astfel de dreptunghiuri proporții similare Astfel de diagonale, precum și liniile care indică defalcareaelementelor, sunt numite ghiduri Ne-am întâlnit deja cu ele , vorbind despre secțiunea de aur, dar cu ale lorPutețiseta proporțiile și locația elementelor în alte sisteme proporționale Le Corbusier în cartea „La noua arhitectură”susține: „Linia de ghid este asigurarea din accidente;Acesta este un mijloc de reconciliere a ceea ce se face însiguranța creativă stabilește opera ritmului, linia de ghidare poartă acea matematică tangibilă, care inspiră unsentiment convingător al ordinii Alegerea liniei de ghidare determină geometria principală a lucrării Acesta este unmijloc de a atinge obiectivul, nu doar o tehnică " /Arhitectură: Formă, spațiu, Ghiduri de compoziție ale liniilorVilla din Garche, Vokresson, Franța, - , Le Corbusier în lucrarea „Matematica vilei ideale” ( ) Colin Rowenotează asemănarea dintre diviziunea spațială a lui Vila paladiană și ochiurile structurale ale vilei, au proiectat LeCorbusier Deși ambele vile au un sistem similar de proporții și dorința de o ordine matematică superioară, vilapaladiană este formată din volume spațiale care diferă în formele fixe și interconectarea armonioasă Villa Le Corbusiereste o dungi orizontale de spațiu liber, conturate de plăci și tavane de podea Premisele au o formă diferită și suntasimetric la fiecare nivel Villa Foscari, Malkontent, Italia, , Andrea Palladio proporții și scară/ Ordine ioniceClassic Ordin, Biserica din Ilissa, Atena, î Hr e , Kallikrat conform desenului lui William R War pentru greci șiromani din momentul antichității clasice a mandatului cu elementele lor proporționale a personificat idealul frumusețiiși armoniei Principala unitate de scară mare a fost diametrul coloanei Dimensiunile butoiului coloanei, capitalelor,bazelor și eLabable - toate, până la cele mai mici detalii au fost afișate din acest modul Intercolumni - intervalespațiale între coloane - au fost, de asemenea, instalate în diametrul coloanei Deoarece dimensiunile coloanelor s -auschimbat în funcție de lungimea structurii, nu a existat nicio unitate fixă ​​de măsurare pentru comenzi Sensul era cătoate părțile fiecărei clădiri erau proporționale și armonizate între ele În momentul lunii august, Vitruviu ainvestigat ordinele existente și a adus proporții „ideale” pentru fiecare dintre ele, punându -le în tratatul său „Zececărți despre arhitectură” Vigniola a transferat aceste reguli în limba Renașterii italiene și, poate, este ordinea sapână în prezent care este cea mai faimoasă ROLLED Î S / D / S^R /Arhitectură: Forma, Spațiu, compoziție Comenzi clasice ionice Lyonic Liberty Frisis Proporție și scară / Ordine clasice alePycnostilienilor Clasificarea templelor de către interfon Vitruvius „Reguli pentru calcularea diametrului, înălțimii șiaranjamentului coloanelor” / Arhitectură: formă, spațiu, compoziție comenzi clasice și Scara / Teoriile schemeidin epoca renașterii Francesco George ( ) cu imaginea relațiilor numerice interpenetrante obținute ca urmare aaplicării teoriei Pitagoras la intervalele scării muzicale grecești Saite-Samyarmi Novella, Florența, Italia Alberti aproiectat fațada renascentistă ( - ), adiacentă Templului Gotic ( - ) Pitagora a descoperit că consonanțeledin sistemul muzical grecesc sunt exprimate printr -o simplă evoluție numerică de și relații : : : : Această idee i -a condus pe greci la ideea că au găsit cheia armoniei mistice care străpunge universul Pitagoreiicredeau că „totul a fost aranjat conform numerelor” Ulterior, Platon a transformat estetica pitagoreană a numerelor înestetică a proporțiilor El a pus o simplă evoluție numerică în cub și cub, primind progresie pătrată și cubică - , , , și , , , Pentru Platon, aceste numere și relația lor au exprimat nu numai consoanele Sistem muzical grecesc,dar și structura armonioasă a universului Arhitecții din epoca Renașterii, crezând că structurile lor ar trebui săaparțină celei mai înalte ordini, s -au întors la sistemul matematic grecesc de proporții La fel cum grecii erauconvinși că muzica era o geometrie, schimbată în sunete, arhitecții renascentiste credeau că arhitectura este omatematică tradusă în volume spațiale Aplicând teoria pitagoreană a raporturilor numerice ale intervalelor în sistemulmuzical grecesc, au dezvoltat o evoluție continuă a relațiilor, care a constituit baza proporțiilor arhitecturiilor Aceste relații determină nu numai dimensiunea camerei sau fațadei, ci și coordonarea proporțională a spațiilor întreele și planul general În cele patru cărți de arhitectură, publicată pentru prima dată la Veneția în , el a urmaturmele predecesorilor săi - Alberti și Serlio, oferind următorul „cele mai frumoase și proporționale probe despații” Piața rotundă I: ѵ : : Calculul înălțimii spațiului În plus, Palladio a dezvoltat mai multe modalități dea calcula înălțimea camerei proporțional cu lungimea și lățimea acesteia Înălțimea camerei cu o suprapunere plată artrebui să fie egală cu lățimea ei Înălțimea camerei pătrate cu o suprapunere boltită ar trebui să fie o treime dinlățime Pentru a determina înălțimea altor premise, Palladio a folosit teoria numărului mediu de Pitagora Aici se aplicătrei tipuri de relații: aritmetică, geometrică și armonică , s-b s, aritmetică: ^=-(adică , , sau b, , ) s-bs, geometric: (adică, , , or , , ) c-b c, armonios : RT E , b sau , ) În orice caz, înălțimea camereieste egală cu media (b) între cei doi membri extreme ai lățimii (a) și lungimea (c) a camerei Proporții și scară / Teoria erei renașterii „Frumusețea se naște din forma și consimțământul întregului în raport cu părțile individuale,consimțământul părților în raport cu celălalt și acestea din urmă - din nou în raport cu întregul, astfel încâtconstrucția Pare a fi un corp întreg și perfect, unde fiecare membru constă cu altul și toate sunt necesare pentru aface forma dorită ”Andrea Palladio, Patru cărți despre arhitectură, Cartea I, Capitolul din Rotonda Villa, Vicenza,Italia, - , Andrea Palladio x , x x Palazzo Kieriroti, Vichens, Italia, , Andrea Palladio X ( ), x x x / Arhitectură: formă, spațiu, compoziția teoriei erei renaștere Villa Tien, Chicon,Italia, , Andrea Palladio x , x , x x x Palazzo Isippo Porto, Italia, , AndreaPalladio x , x , x , x proporții și scară / „modulor” Le Corbusier și Din punctul său de vedere,grecii, egiptenii, în alte civilizații înalte, aveau metode de măsurare „infinit bogate și flexibile, deoarece auconstituit secțiunea matematicii corpului uman, grațioasă, elegantă, puternică, sursa armoniei care Ne emoționează,frumusețea ”, prin urmare, dezvoltând un„ modul ”, arhitectul s -a bazat pe legile secțiunii de aur și pe rândurileFibonacci, precum și pe proporțiile corpului uman (cantități funcționale) Le Corbusier a început cercetările în șiîn El a publicat o lucrare numită „Modulor”: o măsură armonioasă la scară umană, care are o utilizare universală înarhitectură și mecanică ”Al doilea volum - „modulor” - a fost lansat în Plasa mare de scară s -a bazat pe treidimensiuni - , și, respectiv, cm, proporțiile secțiunii de aur + = + = + + = ( x ) și - măsurători ale spațiului ocupat de figura umană Dintre numerele și , Le Corbusier a adusrândurile roșii și albastre: cântarele unei reduceri proporționale a mărimii asociate cu poziția corpuluiuman /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția „modulor” Le Corbusier a văzut în „modulor” nu doar o secvență numericăarmonioasă, ci un sistem de măsurare care vă permite să calculați lungimile, suprafețele și volumele, „păstrarea uneiscări umane peste tot” „Oferă un număr infinit de combinații, dând naștere unității de diversitate un miracolnumeric” Proportions and scale / “Modulor” The main work of Le Corbusier, illustrating the principle of“Modulor”, is a -story residential building in Marseille, fifteen dimensions of the “Modulore” bring a human scale toa building with a lungimea de , o lățime de și o înălțime de m Folosind aceste scheme, Le Corbusier ademonstrat o varietate de dimensiuni de panouri și planuri de perete, care pot fi îndepărtate din proporțiile„modulului” Partea fațadei clădirii rezidențiale, Fermini-VER, Franța, - , Le Corbusier / Arhitectură: formă,spațiu, compoziție „modul” plan și secțiune a secțiunii rezidențiale tipice, clădire rezidențială din Marseille, - , Le Corbusia proporție și scară / Ken Fațada tradițională a casei japoneze este o unitate tradițională japonezăde măsurare - Syak - împrumutat din China Este aproape egal cu picioarele engleze - cm - și este împărțit înacțiuni zecimale, a doua unitate de măsurare - Ken -voznik în a doua jumătate a Evului Mediu japonez Deși la început,Ken a fost folosit pur și simplu pentru a determina intervalul dintre două coloane și dimensiuni variate, în curând adevenit un standard pentru arhitectura locuințelor Spre deosebire de modulul comenzilor clasice bazate pe diametrulcoloanei și schimbarea în funcție de dimensiunea structurii, Ken s -a transformat într -o unitate absolută demăsurare Cu toate acestea, Ken a determinat nu numai dimensiunea construcției De -a lungul timpului, s -a transformatîntr -un modul estetic care stabilește o anumită ordine de structură, material și spațiu în arhitecturajaponeză Tokonoma, sau o nișă de artă, este un alcove fără -lux, ușor ridicat pentru un fel de aranjament floral saufloral Fiind un centru spiritual al casei tradiționale japoneze, tocoodul este situat chiar în camera din față Yuka Ken Fragment din planul camerei de zi a Tokonoma / arhitectură: formă, spațiu, compoziție Ken a dezvoltat douămetode de proiectare și calculare a dimensiunilor folosind o plasă ken-modulară Metoda Inaka-M este aceea că plasa demodul Ken din al -lea Syaku stabilește distanța dintre centrele suporturilor În același timp, podeaua standard MatuTatami ( x sau , x Ken) variază ușor în funcție de grosimea suporturilor Cu metoda KO-MA, covorașul de podearămâne neschimbat ( , x , SIAKU), iar spațiul dintre suporturi (modulul Kenf variază de la dimensiunea camerei șieste de la , la , ​​SIAC Mărimea camerei este măsurată de numărul de Matov Proporțiile inițiale ale covorașuluitradițional permit două persoane să stea pe ea sau să doarmă o persoană Dar pe măsură ce sistemul ken-modular sedezvoltă, covorașul a pierdut dependența de dimensiunea umană și a început să depună mai mult la cerințele sistemuluistructural și al diviziunilor de susținere Cameră în , Cameră de mentă în covorașe datorită proporției salemodulare de : , locația covorașelor are multe opțiuni pentru fiecare cameră specificată De asemenea, pentru fiecarecameră, aceasta Înălțimea propriei plafonului este setată, pe baza următoarei reguli: Înălțimea tavanului (Syaka) de pesuprafața superioară a fasciculului de frizează este egală cu numărul de covorașe, înmulțit cu , O cameră de covorașe în camere de mentă de rogojini de rogojini proporții și o scară / Ken într -un tipicO moșiejaponeză, ochiul modular Ken organizează compoziția, precum și o anumită secvență de spații spațial adiacente întreele Datorită dimensiunilor relativ mici ale modulului, volumele spațiale dreptunghiulare pot fi plasate liber în ordineliniară, pas, grup / Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția Ken Northern Fațadă a proporției și a scării / Antropometria Antropometria se ocupă de dimensiunea și proporțiile corpului uman Dacă arhitecții din epoca Renașterii auconsiderat proporțiile figurii umane ca o confirmare a faptului că anumite relații matematice exprimă armoniauniversului, atunci proporția antropometrică nu este în căutarea relațiilor abstracte, nu simbolice, ci funcționale Sebazează pe Teoriile, conform cărora formele și spațiile arhitecturale conțin corpul uman, servesc drept continuarea acestuia și,prin urmare, trebuie să corespundă dimensiunilor sale Dificultatea precoportării antropometrice constă în însăși naturadatelor sale De exemplu, măsurătorile date aici în Millie ;;, frica dau doar valorile medii care trebuie să fie variate,să satisfacă cerințele specifice ale utilizatorului, ar trebui tratate cu atenție la dimensiunile medii, deoarece existăîntotdeauna abateri de la normă Datorită diferenței dintre un bărbat și o femeie, între oameni de vârste diferite, rasediferite, chiar și între o personalitate și alta /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția antropometriei dimensiuniiși proporțiilor corpului uman depinde de dimensiunea lucrurilor și obiectelor pe care le folosim, înălțimea și distanțade care există lucruri și obiecte pe care trebuie să le atingem, Mărimea mobilierului pe care stăm, mâncăm, dormim,lucrăm Există o anumită diferență între dimensiunile umane structurale și cerințele spațiale care provin din modul încare ajungem la ceva pe raft, ne așezăm la masă, coborâm scările sau comunicăm cu alte persoane Acestea sunt dimensiunifuncționale și variază în funcție de natura activității umane și de situația socială Atenția la factorii umani a datnaștere unei noi științe aplicate - ergonomie, care este angajată în coordonarea proiectării diferitelor tipuri dedispozitive, sisteme și media cu nevoile și capacitățile noastre fiziologice și psihologice Proporțiile și scara / Antropometria de măsurare a corpului uman afectează nu numai elementele pe care le folosim în clădire, ci și volumul despațiu necesar pentru mișcare, activitate și pace Corespondența dintre forma și dimensiunea spațiului și dimensiuneacorpului uman poate fi statică - de exemplu, atunci când stăm pe scaun, sprijinit de balustradă, aranjăm într -onișă;Sau dinamică - Când intrăm în hol, urcăm scările, ne deplasăm în camere și coridoare Al treilea tip decorespondență similară este cât de mult spațiu ne satisface nevoia de a observa distanța socială corespunzătoare și de ane controla spațiul personal /Arhitectură: Forma, spațiul, scala de compoziție Dacă proporțiile sunt reduse la un setordonat de relații matematice între dimensiunea formei sau spațiului, atunci scara determină percepția umană șievaluarea dimensiunii unui obiect în raport cu altul Prin urmare, vorbind despre o scară, comparăm întotdeauna un lucrucu altul Ceea ce este comparat cu un obiect sau un volum spațial poate fi o unitate sau standard metrică generalacceptată Folosind, să spunem, un sistem de standarde adoptate în SUA, putem spune că lățimea mesei este de metri, olungime de metri, o înălțime de de centimetri Conform sistemului internațional metric, același tabel are o lățimede , lungime , înălțime mm Dimensiunile reale ale tabelului nu s -au schimbat, ci doar sistemul de măsuri s-a schimbat În desene, scala determină relația dintre model și obiectul descris De exemplu, scara desenului arhitecturalindică dimensiunea structurii reprezentate în raport cu clădirea reală Proporții și scară / Scala vizuală Scaratehnică: dimensiunea și proporția obiectului în raport cu sistemul standard de măsuri Scara vizuală: ori măsurile șiproporțiile elementului, percepute în comparație cu alte elemente de dimensiuni cunoscute sau familiare Un interesdeosebit pentru arhitecți este o scară vizuală asociată nu cu dimensiunea reală a elementului, ci cu cât de mult sau micpare a fi orice despre dimensiunea sau dimensiunea normală a altor elemente în același context Când numim ceva la scarămică sau în miniatură, înseamnă că acest articol este mai mic decât dimensiunea obișnuită În același mod, esteconsiderat o scară mare că depășește dimensiunea normală sau așteptată Vorbim despre scara urbană în ceea ce priveșteproiectele care se ocupă de contextul orașului sau despre scala de district, atunci când evaluăm corespondența clădiriicu site -ul nostru din oraș sau despre o scară de stradă, observând dimensiunile relative ale elementelor de fațadă Astamerg la „linia roșie” Pe o scară de construcție, toate elementele, chiar și cele mai nesemnificative, au o anumităvaloare Dimensiunile lor pot fi predeterminate de producătorul de materiale de construcție sau de alegerea gustuluiarhitectului, în orice caz, dimensiunea fiecărui element este percepută în ceea ce privește alte părți sau o compozițieîntreagă comună De exemplu, dimensiunile și proporțiile ferestrelor de pe fațada clădirii se corelează vizual atât întreele, cât și cu intervalele dintre ele și cu dimensiunea totală a fațadei Dacă toate ferestrele au aceeași dimensiune și Forma, ele stabilesc scara în raport cu dimensiunea fațadei Dar dacă cel puțin o fereastră este mai mult decât altele,aceasta stabilește o scară diferită a compoziției fațadei Un „salt” de scară mare poate sublinia valoarea sau valoareaspecială a spațiului din afara ferestrei, poate modifica percepția dimensiunii altor ferestre sau a fațadeitotale /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția vizuală Scala Visual Multe clădiri ale clădirii au dimensiuni șicaracteristici bine cunoscute, familiare pentru noi, iar cu ajutorul lor evaluăm de obicei dimensiunea celorlalteelemente din jurul lor Detalii precum ferestrele și ușile clădirilor rezidențiale ajută la o idee despre dimensiuneaclădirii, despre numărul de etaje Scările și unele materiale modulare precum cărămizi sau blocuri de beton facilitează oevaluare a unei scări spațiale Mărirea acestor elemente familiare poate fi folosită ca tehnică specială pentru a neschimba percepția asupra mărimii formei sau spațiului arhitectural În unele structuri și volume spațiale, două sau maimari sunt în același timp Porticul de intrare al Bibliotecii Universității din Virginia, construit pe modelulPanteonului Roman, corespunde scării formei generale a clădirii, iar ferestrele și ușile situate în spatele coloanelorîndeplinesc amploarea interiorului Și IL II „■ II IIGN GT G E IN [I |||/W IIIR ' University of Virginia,Charlottsville, - , Thomas Jefferson, portaluri promițătoare ale Catedralei Reim au fost rezolvate pe scaraîntregii fațade și sunt recunoscute de departe ca intrări în spațiul bisericii Cu toate acestea, având în vedere, vedemcă intrările reale sunt uși simple în portalurile mai mari realizate la scară umană Catedrala Reim, - proporțiiși scara/ Scara umană a scării umane în arhitectură se bazează pe dimensiunea și proporțiile corpului uman Secțiuneadespre sistemul antropometric de proporții a spus deja că dimensiunile umane au variații individuale și nu pot servidrept unitate metrică absolută Cu toate acestea, este foarte posibil să evaluăm spațiul, a cărui lățime este astfelîncât mâinile întinse pe părți să atingă pereții În mod similar, judecăm înălțimea atunci când avem ocazia să ajungem latavan Niciun altul și nici celălalt nu mai este posibil, pentru a evalua scala spațială, trebuie să vă bazați mai multpe percepția vizuală decât pe atingere Pentru a face acest lucru, puteți utiliza obiecte destinate unei persoane, alecăror dimensiuni corespund pozițiilor noastre, pasului, lungimii unui braț întins Obiecte, cum ar fi o masă, un scaun, obalustradă și trepte ale scărilor, un pervaz, un afluent al ușii nu numai că ajută la judecarea dimensiunii spațiului,dar îi oferă și o scară umană Dacă scara monumentală face ca o persoană să se simtă mică, la o scară spațială intimă, nesimțim confortabil, calm, încrezător Canapele mici cu mese în holul mare al hotelului nu numai că subliniază vastitateaspațiului comun, dar creează și colțuri confortabile în el Scara care duce la balconul etajului doi oferă o idee despreînălțimea camerei și, în același timp, indică prezența umană Fereastra din peretele surd vorbește despre camera situatăîn spatele ei, lăsând, totuși, impresia de nelocuire /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția scării umane, înălțimeacamerei trei -dimensionale afectează mai mult scara sa decât lungimea și lățimea Dacă pereții asigură gardul camerei,atunci înălțimea planului superior determină calitățile sale, cum ar fi securitatea și intimitatea Dacă ridicațiînălțimea plafonului camerei cu o suprafață de , x , m de la , la , m, pe scară, aceasta va fi mai puternică șimai vizibilă decât o creștere a lățimii la , sau lungime până la , m Dacă practic toată lumea se simte confortabilîntr -o cameră cu dimensiuni de , x , m și , m înălțime, atunci plafonul acestei înălțimi în cameră cu dimensiunide x m va face o impresie inhibitoare În plus față de măsurarea verticală, scala spațială depinde și de următoriifactori: • Forme, culori și modele ale suprafețelor care o închid • Forma și plasarea deschiderilor • Natura și scaraelementelor proporției și scalei/ Institutul de Management, Mmadabad, India, - , Luis Kan; G-: COrdineatrebuie înțeleasă ca o condiție necesară pentru funcționarea oricărui sistem organizat, indiferent de funcția pe care oîndeplinește - fizică sau spirituală Ca un motor de mașină, orchestră sau O echipă sportivă nu este capabilă să acționeze fără activitatea comună coordonată a tuturor componentelor lor, astfelîncât opera de artă sau arhitectură nu este capabilă să -și îndeplinească funcția și să exprime sensul în ea dacă estelipsită de o compoziție ordonată Ordinea este posibilă la orice nivel de complexitate: de la statui primitive de peinsula de Paște până la lucrări complicate ale lui Bernini, într -o casă rurală sau în opera lui Borromini Când nuexistă nicio ordine, este imposibil să înțelegem sensul lucrării ”Rudolf Arnheim „Dinamica formelor arhitecturale” Principii compoziționale Dacă în al patrulea capitol vorbeam despre baza geometrică a organizării formelor șispațiilor structurii, atunci principiile suplimentare sunt discutate aici cu care puteți crea un un lucru Compozițiearhitecturală ordonată Ordinea înseamnă nu doar corectitudinea geometrică, ci mai degrabă condițiile în care fiecareparte a întregului se află în mod corespunzător în raport cu alte părți și luând în considerare funcțiile lor, ca urmarea căreia apare o compoziție armonioasă Cerințele programului pentru structuri sunt în mod natural complexe șidiverse Formele și spațiile oricărei construcții ar trebui să exprime ierarhia inerentă funcțiilor pe care le oferăutilizatorilor cărora le îndeplinesc, obiectivele și semnificațiile pe care le transmit, sferele și contextele cărora lise adresează Principiile compoziționale sunt discutate tocmai în legătură cu această complexitate naturală, diversitateși ierarhie în planul, proiectarea și construcția structurilor Ordinea fără diversitate poate crea monotonie șiplictiseală;Diversitatea fără ordine se transformă în haos În mod ideal, ar trebui să apară impresia de unitate șidiversitate Următoarele principii compuse sunt, în opinia noastră, tehnici care permit diverse forme și volume spațialeale structurii să coexiste într -un întreg ordonat, unificat și armonios Perg, planul orașului superior, secolulII BC e /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție principiile compoziționale ale axei liniadintre două puncte în spațiu, în ceea ce privește „” '' ', care poate fi simetrică sau echilibrată în formă șispațiu Simetria este o distribuție echilibrată și localizarea formelor și spațiilor echivalente pe diferite părți aleliniei sau planului de separare sau în raport cu centrul sau axa Ierarhia a subliniat alocarea formei sau a spațiuluifolosind dimensiuni, contururi sau locații în raport cu alte forme și spații din compoziție PC -urile ritmice ' □Combinarea mișcării caracterizate printr -un model de repetare, alternarea elementelor sau motivelor cu aceeași formăsau modificată Linia de bază, planul sau volumul elementului de bază, care, datorită corectitudinii și lungimilor lor,sunt colectate, setează măsurători și organizează compoziția formelor și spațiilor Transformarea conform acestuiprincipiu, planul arhitectural, structura, organizarea poate fi modificată folosind o serie de manipulări și rearanjăriindividuale, răspunzând la cerințele unui anumit context sau condiții, fără a pierde autoidentitatea sau conceptul debază Principiile / axă această stradă florentină, flancul Palazzo Uffizi, conectează râul Arno cu Signoria Signoria,poate cel mai elementar mod de organizare a formelor și volumelor arhitecturale Este o linie formată din două puncte înspațiu, în raport cu care puteți plasa forme și volume într -un mod regulat sau neregulat Deși linia axei esteimaginară, vizibilă doar printr -o privire mentală, poate fi un mijloc puternic dominant și de reglementare Implicândsimetrie, necesită echilibru Compoziția unei compoziții slabe sau puternice, libere sau formale, pitorești sau monotoneva fi pe aranjamentul specific al elementelor în raport cu axa Fiind, prin natură, liniară, axa are caracteristici alelungimii și orientării, încurajează mișcarea, ajută la schimbarea speciilor pe măsură ce se mișcă Pentru a -l repara,axa sa ar trebui să completeze forme semnificative sau volume spațiale de la ambele capete Vizibilitatea axei poate fiîmbunătățită prin accentuarea acesteia cu elemente longitudinale Ele pot fi pur și simplu linii pe suprafața pământuluisau a planurilor verticale care conturează spațiile liniare care coincid cu axa Axa poate fi stabilită și prin aranjareasimetrică a formelor și spațiilor /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția axei de închidere a elementelor axeicreează și acceptă simultan stresul vizual Astfel de elemente culminante sunt: ​​• Puncte în spațiu, formate dinelemente liniare verticale sau forme centrate de structură • Planuri verticale, cum ar fi fațadele simetrice aleclădirilor care au un kurdoner sau un deschis similar Space ♦ • clearly defined spaces, usually a centric or correct shape • gates through which the types and prospects ofthe / axis of the wings of the palazzo Uffizi in Florence ( , Georgio Vazari) frames the axial space, which leadsfrom the Râul Arno prin Archo of Ufli Signoria Squares și Palazzo Vecko ( - , Arnolfo di Cambio) Teotiuanaka(„City of Gods”) în apropiere de Mexico City, cel mai mare și cel mai semnificativ centru ritual al Mesoamerica, afondat aproximativ de ani î Hr e și a înflorit cu aproximativ n e Este dominat de două temple piramidale masive- piramida soarelui și piramida mai mică a lunii, de unde drumurile morților ajung la sud, ducând la cetatea și piațadin centrul orașului /Arhitectură: formă, spațiu, axa compoziției Planul de peking Pe axa care se întinde de la nordla sud, există un oraș interzis - un spațiu împrejmuit cu un oraș în interior, construit în secolul al XIX -lea, unde seaflă Palatul Imperial și alte structuri oficiale Și -a luat numele pentru că mai devreme intrarea în străini în ea afost închisă Principii / Axa Templului Itsukushima, Prefectura Hiroshima, Japonia, secolul XIII Torias sunt porțilibere monumentale pe drumul către sanctuarul sintetic format din doi stâlpi, conectați pe un membru de lemne cu cornitade deasupra lui, de obicei cu marginile îndoite / Arhitectură: Formă, spațiu, compoziție axă casă și moșie Darwin D Martin, Buffalo, New York, , Frank Lloyd Wright Principii / Axa / Arhitectură: formă, spațiu, principii decompoziție / Planul de simetrie al planului perfect din Biserici ideale, , Antonio Filaret Hotel Bove, Paris, , Antoine Lepotre dacă o situație axială poate exista fără simetrie, atunci simetria nu poate exista fără o axă saucentru, în ceea ce privește care este construit Axa este instalată cu două puncte;Situația simetrică necesită o aranjareuniformă a formelor și spațiilor echivalente de pe ambele părți ale liniei de divizare, a planului sau a în raport cucentru sau axa Există două tipuri principale de simetrie: Simetrie bilaterală, atunci când elemente identice sausimilare sunt situate uniform pe ambele părți ale axei mijlocii, astfel încât un singur plan să poată împărți întregulîn două jumătăți identice Simetria radială, când sunt localizate aceleași elemente radiale, astfel încât compozițiasă poată fi împărțită într -o jumătate de plan egală care trece din orice unghi în raport cu punctul central sau axacentrală În compoziția arhitecturală, simetria poate fi folosită pentru organizarea formelor și spațiilor în douămoduri Organizarea generală a structurii poate fi rezolvată simetric Cu toate acestea, într -un anumit punct al oricăreicompoziții absolut simetrice, trebuie să tratăm situația asimetriei site -ului sau contextului și oarecum să orezolve Doar o parte din structura în jurul căreia sunt grupate formele și volumele asimetrice pot fi simetrice O astfelde simetrie locală vă permite să adaptați structura la caracteristicile site -ului sau proiectului O simetrie strictăpoate fi administrată în special volume arhitecturale semnificative de compoziție /Arhitectură: Forma, spațiul,compoziția simetriei-temil, Ok-Park, Illinois, - , Frank Lloyd Wright Forma regulată sau compoziția pieselorsimilare, echivalente sau adecvate Montisello lângă Charlottswil, Virginia, - , Thomas Jefferson House ofNathanel, Charleston, Carolina de Sud, Principii / Simetrie a Karacalla termică, - Palatul Diocleianului,Split, Iugoslavia, Palazzo No , Andrea Palladio / Arhitectură: Forma, spațiul, Planul de simetrie alcompoziției de la etajul al treilea al Casei Uniunii Centrale, Moscova, Myasnitskaya Street, - , Le CorbusierHouse Haseser, Chicago, Illinois, , Frank Lloyd Wright Principii / Simetrie Ramses III, Medinet-Abu, î Hr e The House of Robert U Ivens, Chicago, Illinois, , Frank Lloyd Wright /Arhitectură: formă, spațiu,compoziție Simetrie a casei BMNHamy near Santa Barbara, California, , Bernard Maybek House of Isaeck Fogg,Berkeley, California, , Bernard Maybek I Principles / Symmetry KYA D'Ooro, Venice, - , Giovanni andDistrict Bartolomeo Boon Studio Frank Lloyd Wright, Ouk-Park, Illinois, Palazzo Pietro Massimi, Roma, - ,Baldasser Peruzzi, o fațadă simetrică duce la un interior asimetric / Arhitectură: formă, spațiu, compozițieSimetrie Simetrie a compoziției generale a construirii abordării vilei în Gorder, Vokresson, Franța, - , LeCorbusier Principiile / Ierarhie principiul ierarhiei implică faptul că în aproape aproape Toate compozițiilearhitecturale Există diferențe reale în forme și forme și forme există spații Aceste diferențe reflectă nivelul desemnificație al formelor și volumelor, precum și al lor Rolul funcțional, formal și simbolic în compoziție, desigur, criteriile de evaluare a valorii lor relative depind desituația, cerințele și preferințele specifice ale utilizatorului și deciziile arhitectului Aceste criterii pot fiindividuale sau colective, personale sau generale culturale În orice caz, metoda de identificare a diferențelorfuncționale sau simbolice între elementele structurii joacă un rol cheie în crearea ordonului ierarhic vizual alformelor și volumelor Schițe ale templului ideal, Leonardo da Vinci pentru articularea formei ca fiind importantă sausemnificativă, trebuie să fie concentrată vizual Un astfel de accent poate fi obținut dând o formă sau un volum: •Dimensiuni excepționale • O formă unică • O locație specială „strategică” în orice caz, o formă importantă sau osemnificație de volum ierarhic, devenind o excepție de la normă, „anomalie” în compoziția obișnuită Este posibil săexiste mai mult de un element dominant în compoziția arhitecturală Dominanții secundari, deși au o putere mai puținexpresivă decât cele principale, plasează și accente vizuale Acestea au subliniat, deși elementele subordonate pot aducediversitatea în compoziție, pot stabili un ritm interesant și pot da tensiune Cu toate acestea, dacă mergeți preadeparte, în loc de atractivitate vizuală, poate apărea confuzie Când totul este accentuat, nu este accentuatnimic /Arhitectură: Forma, spațiul, ierarhia ierarhiei compoziției în formă sau volum de mărime poate dominacompoziția arhitecturală, semnificativ diferită de dimensiuni de toate celelalte elemente De obicei, acest tip dedominare este detectat vizual doar de dimensiunea elementului În unele cazuri, elementul poate domina datoritădimensiunilor sale semnificativ mai mici, dacă este plasat într -un mediu deosebit de accentuat Ierarhia în formă deformă sau spațiu poate obține o poziție dominantă și, prin urmare, deosebit de importantă în compoziție datorită uneidiferențe clare în contururile lor din celelalte elemente ale sale Contrastul evident al formei joacă un rol extrem deimportant, oricare ar fi acesta - într -o geometrie diferită sau într -un principiu sistemic diferit Desigur, esteimportant, de asemenea, ca forma aleasă pentru un element important ierarhic să corespundă scopului săufuncțional Ierarhia după locația formei sau a volumului poate fi aranjată strategic, astfel încât acestea să fie cititeca element cel mai important al compoziției Locațiile semnificative ierarhic includ: • Punctele care închid o secvențăliniară sau o organizație axială • Mijlocul unei compoziții simetrice • Focusul unei compoziții centrice sau radiale •ramuri din compoziția principală - de mai sus, sub sau în fața principiilor IT/ Ierarhie, Planul orașului Savann,Georgia, , James Ogltorp Villa Trissino către Lleledo, un desen din cele patru cărți de arhitectură Andrea PalladioPlanul orașului medieval Monfazier, fondat în , Franța /Arhitectură: formă, spațiu, composition Hierarchy Plan ofthe fourth floor of a hit (Heminguya House), Illyley, Yorkshire, England, , Sir Edwin Lutiens Principles / Hierarchy House of Lowella Walter, Casceton, Aiva, , Frank Lloyd Wright / Architecture: Form, Spațiu, CompozițieIerarhie Clădirea Adunării Legislative, Chandigarch, Complexul Penjab Capitol, India, - , Le CorbusierPrincipiile/ Ierarhie Ierarhie a municipalității din Senyayoki, - , Alvar Aalto Schools Schools SchoolsȘiOlivetty, Hilelsmir, Anglia, - , James Meterling /Arhitectură: Forma, Spațiul, Planul Ierarhiei Compozițieidin Biserica Ideală, c , Leonardo da Vinci Church of Saints and Bacchus, Constantinopol (Istanbul), - Palatuldin Karl V, Granada, - , Pedro Machuk Prima Biserică Unitară (primul proiect), Rochester, New York, , LuisKang Principii / Element de bază al primului Gavot din „Six Camera Plays” de Johann Sebastian Bach ( - ) Chitara clasică a lui Jerry Snider Elementul de bază este o linie, un plan sau un volum, în raport cu care se aflăalte elemente ale compoziției Datorită regularității, continuității și prezenței constante, el organizează elementelocalizate la întâmplare De exemplu, liniile taberei muzicale muzicale servesc ca un element de bază care vă permite săcitiți o înregistrare muzicală Regularitatea și continuitatea în locația lor sunt organizate, clarificate și accentuatede diferențele de compoziții muzicale din compoziția muzicală Secțiunea anterioară a arătat capacitatea axei de aorganiza rânduri de elemente de -a lungul lungimii sale De fapt, o astfel de axă a servit ca element de bază Cu toateacestea, elementul de bază nu trebuie să fie o linie dreaptă Poate fi atât plat, cât și voluminos Pentru a îndeplinieficient o funcție ordonată, trebuie să fie un element de bază liniar au o lungime vizuală suficientă pentru a trece sau tangentă la toate elementele organizate Un element de bază plat sauvoluminos trebuie să aibă dimensiuni suficiente și contururi clare pentru a fi o cifră care poate conține sau combinaelemente organizate în câmpul său /Arhitectură: Forma, spațiul, compoziția Elementul de bază Elementul de bazăorganizează elemente localizate la întâmplare cu diferite forme în următoarele metode: Linia liniară taie compoziția sauformează partea generală, iar rețeaua liniară servește ca un câmp general neutru al compoziţie Avionul de avion deținecompoziția elementelor sau servește ca elemente de unire un fundal și încadrare Volumul volumetric conține compozițiaelementelor sau le organizează de -a lungul perimetrului său Principiile / Elementul de bază al planului Agora AgoraAgora Arkada combină fațadele caselor, corpul care intră în piața orașului, Cehoslovacia / Arhitectură: formă,spațiu, compoziție Elementul de bază al planului Miletus, secolul ѵ BC e Complexul Templului Khoryuji, Prefectura Nara,Japonia, - Principii / Elementul de bază al planului orașului Tamgada, colonia romană din Africa de Nord,fondată în î Hr e /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Element de bază Grila structurală a clădirii principalea Centrului pentru Comunitatea Evreilor, Trenton, New Jersey, - , Luis Kang North Facade Principiile/ Elementde bază /Arhitectură: Forma, Spațiu, compoziție /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Element de bază M M x X ~l & Plan of Peristil Houses cu curți pe afaceri, Insula greacă în Egee Sea Library din Philip Exterior, Exeter, NewHampshire, - , Mănăstirea Luis Kan Kartesiană din Nürnberg, Principii/ Ritmul detaliilor coloanelor,Notre Dame La Grand, Poitiers, Franța - Ritmul este inerent în fiecare rând dinamic, caracterizat printr-orepetare ordonată a elementelor sau motivelor prin regulat sau intervale neregulate O astfel de serie se poate desfășuraîn fața ochilor noștri atunci când urmărim alternanța elementelor compoziției sau în raport cu corpul nostru, cândtrecem prin secvența volumelor În orice caz, repetarea este principalul concept al organizării ritmului de formarearhitecturală și spațiu În aproape toate tipurile de structuri, sunt prezente elemente repetate în mod natural Se repetăgrinzile și coloanele, formând rândurile de nișe structurale și module voluminoase Ferestrele și ușile sunt repetate peplanurile clădirii, trecând lumină, aer, oferind o revizuire, invitând să intre Volumele spațiale se repetă, îndeplinindcerințele funcționale ale proiectului arhitectural Această secțiune discută metodele de alternanță, cu care pot fiorganizate rândurile elementelor repetate și ritmurile vizuale care decurg din aceasta / Arhitectură: Forma,spațiul, compoziția repetării, avem tendința de a combina elementele în compoziție liberă în funcție de următoarelesemne: • Locația lor apropiată unul față de celălalt • Caracteristicile lor vizuale generale Principiul repetăriifolosește ambele reguli de percepție vizuală, simplificarea elementelor repetate ale compoziției ,;, Miercuri, cel maisimplu tip de repetare este un aranjament liniar al elementelor Cu toate acestea, elementele nu trebuie să fie absolutidentice pentru a face un rând repetat Uneori este suficient pentru ei să aibă o caracteristică generală sau un numitorcomun, atunci când fiecare element își păstrează unicitatea, dar aparține unui tip comun - x -I l lâaăâ essisi e • dimensiune • Forma • Detalii caracteristice Principiile / Repetarea distilelor în Ants Dipter AmpherCatedrala Reim, - H |Au yav ab yak i^în I am un templu pseudo -dodipter cu de coloane în jurul clasificăriiperimetrului templelor conform colonului, din cele zece cărți despre arhitectură Vitruvius, cartea III, CapitolulII Cadrul constructiv constă adesea din suporturi verticale repetate, separate prin intervale corecte sau armonioasecare formează diviziuni spațiale modulare, într -o astfel de organizație repetată, putem distinge un spațiu care joacăun rol important, subliniind dimensiunea și locația acestuia Catedrala din Salisbury, - / arhitectură:formă, spațiu, compoziție de repetare / Iasjid-Al-Juma (Moscheea de vineri), Gulbarg, India, Planul pop-up-urilormaimuței din clădirea de apartamente, Marcel, - , Le Corbusier / Repetarea Palatului din Katsura, Japonia,secolul XVII Un complex de clădiri guvernamentale, Proiect, Islamabad, Pakistan, , Luis Kang / Arhitectură:formă, spațiu, repetarea compoziției Zidlung-Khalen lângă Bern, Elveția, , Ritmul arhitectural Atel- , ca unulmuzical, este lin și lin , prelungit, curgând sau curgând sau curgând sau curgând sacadat, ascuțit Principiile/ Repetarea ritmului stabilit de punctele legate în spațiu orizontal și Ritmuri verticale Tipul satului Ermos, Spania /Arhitectură: Forma, spațiul, repetarea compoziției Palatului BayazidII, Bursa, Turcia, - Desenul ritmic creează o lungime și indicii pe care le vom deschide în continuare Orice golal acesteia vorbește și subliniază sensul unui element sau spațiu de întrerupere Oh aa aa ac a ez s "ea și pa sz templulscrisului, Palenka, Mexic, aprox Principii/ Repetarea străzilor victoriene ale străzii din San Francisco, diverseritmuri pot fi aplicate între ele pe fațada clădirii ■ '■ to • u -k: - - K- K: - a Kick S — K • S ■ K - A - K - A - I • I • K < - • K • K • k • k • k • k • k z -z - 'F - TO TA ■ K -A -K •• Z -A V cu V cu V A Școala de fațadăinternă Basilica Francesco Borrini ' K / \ K , : K ' ' ' K ' SK ' A - K : Ak^a - K -z av a-a-a v a: gha /arhitectură: formă, spațiu, compoziție care repetă o casă în rocă, cap-martin periviere franceze aproape de frumos , , Le Corbusier, puteți crea desene ritmice mai complexe, introducând accentepunctuale sau intervale maxime într -o serie secvențială Acestea vă permit să subliniați diferența dintre subiecteleprincipale și secundare ale compoziției Bedford Park, Londra, , Maurice Adams, E W Goldwin, Norman ShowPrincipiile / Repetarea segmentelor radiale ale chiuvetei sunt răsucite de spirale, reflectate din centru, iarchiuveta păstrează integritatea organică, obținând posibilitatea creșterii Cu ajutorul proporțiilor matematice alesecțiunii de aur, o serie de triunghiuri pot fi transformate într -o singură compoziție, unde fiecare triunghi esteproporțional cu alta și structura generală În ambele exemple, principiul reflecției creează impresia ordinului unui grupde elemente identice în formă, dar ierarhic diferit ca mărime Progresia formelor și volumelor reflectorizante poate fiorganizată prin următoarele metode: • Într -o configurație radială sau concentrică în jurul unui anumit punct • într -osecvență liniară, respectiv, în compoziția liberă a elementelor strâns localizate de o formă similară /arhitectură :Formă, spațiu, repetarea compoziției Favna, casa Pompeii și compoziția în BC e Jester's House, Palos Verdes, California, , Frank Lloyd Wright Principii/ Repetarea Teatrului Opera, Sydney, Australia, proiect, , Construcția a fostfinalizată în , Catedrala Yornn Utzon din St Theodore (acum Mosque Kilissa), Constantinopol (Istanbul), OK / Arhitectură: Forma, spațiul, repetarea compoziției Bisericii din Vuoksenskiy, Finlanda, , Alvar Aalto Principii / Transformarea în studiul arhitecturii, precum și alte discipline, neapărat și pe bună dreptate include cunoștință cutrecutul, istoria sa, Obiective și realizări pe care puteți învăța și care trebuie învățate Principiul transformării sebazează pe o înțelegere a acestui lucru, precum și pe cartea în sine și pe toate exemplele date în ea Principiultransformării permite arhitectului să aleagă un model de prototip arhitectural cu un design și compoziție formalăadecvată și semnificativă a elementelor, apoi să -l transforme folosind o serie de manipulări individuale, alinând înconformitate cu condițiile specifice și contextul proiectului pregătitor Proiectarea este procesul de analiză creativăși sinteză, încercare și eroare, testarea abilităților și capacităților noastre În procesul de dezvoltare și evaluare apotențialului ideii, cel mai important lucru pentru arhitect este să înțeleagă natura și conceptul său principal Dacăideea inițială și sistemul compozițional al modelului de prototip este simțit și înțeles corect, atunci în cursulrearanjărilor suplimentare în proiect poate fi clarificată, consolidată, implementată /Arhitectură: Forma, spațiul,transformarea compoziției celor trei biblioteci ale Alvar Aalto Control D ? '' -office și Office Premise Library dinMuntele Eangel, Colegiul Benedictin, Mount Enjel, Oregon, - Biblioteca din Seynyayki, Finlanda, Finlanda , - Biblioteca din Rovanovyi, Finlanda, - Principii / Transformare House Ward Willets, Heyland Park,Illinois, Transformarea planului încrucișat în proiectele lui Frank Lloyd Wright Chicago, Illinois, CasaSamuel Freeman, Los Los Angeles, California /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Transformarea Villa Sava,Poissi, Franța, - Transformarea planului liber cu un avion înclinat în piețele din Le Corbusier Hall ofCongress, Project, Strasbourg, Clădirea clădirii din Asociația Melnikov, Akhmadabad, India, India, India, India,India, India, India, India, India Principiile / Concluzie Înțeles în arhitectură reprezentând elemente de formăși spațiu, această carte a vizat în principal aspectele vizuale ale lor arhitecturale reale existenţă Punctele se mișcăîn spațiu și formează linii, liniile conturează planurile, Avioanele formează volume și spațiu Pe lângă funcțiile vizuale, aceste elemente, datorită relațiilor lor și naturiiorganizației, transmit și idei despre locația, direcția mișcării, ierarhia și ordinea Acest lucru constituie semnulliteral al formei și volumului arhitectural Cu toate acestea, în limbajul formelor arhitecturale, ca în orice altălimbă, există concepte suplimentare: valori asociative, conținut simbolic, supuse interpretării personale și culturale,care se pot schimba în timp Spiersul catedralelor gotice simbolizează regatul, valorile și obiectivelecreștinismului Coloana greacă poate simboliza democrația sau altceva - de exemplu, așa cum a fost în America laînceputul secolului al XIX -lea, sosirea civilizației în Lumea Nouă Deși considerarea semnificațiilor semantice,semiotice și simboluri din arhitectură depășește această carte, trebuie spus că arhitectura, care combină forma șispațiul într -o singură esență, nu numai că atrage nevoile funcționale, dar transmite și sens Arta arhitecturii aduce nunumai forme vizibile vieții noastre, dar o informează și despre o anumită semnificație /Arhitectură: Forma, spațiul,concluzia compoziției „Luați o piatră, lemn, beton și construiți o casă și palate din aceste materiale Aceasta esteconstrucția Masteria intră în vigoare Dar dintr -o dată îmi atingi sufletul, fă -mă bine Sunt fericit și spun: „Esteminunat” Aceasta este arhitectura Arta vine Casa mea este practică Vă mulțumesc cum le -aș mulțumi inginerilor feroviarisau unei companii de telefonie Nu mi -ai atins sufletul Dar să spunem că zidurile se ridică la cer, astfel încât suntîncântat Am înțeles planul tău Erai într -o dispoziție moale, frenetică, fericită sau ridicată Pietrele pe care le -ațisetat sunt spuse despre acest lucru M -ai făcut să îngheț în loc și să privesc în toate ochii Ei văd ceva care transmitegânduri Un gând care se deschide fără un cuvânt și un sunet, doar în forme, viitoare într -o anumită ordine Aceste formesunt astfel încât se deschid în lumină Relația lor nu este neapărat practică sau vizuală Aceasta este o creațiematematică a minții noastre Acesta este limbajul arhitecturii Folosind materiale brute, bazate pe cerințe mai mult saumai puțin utilitare, stabiliți o anumită ordine care îmi emoționează sentimentele Aceasta este arhitectura " LeCorbusier „La noua arhitectură” Principii / Brief Bibliography Aalto, Alvar Lucrări complete volume Zurich:Les Editions d 'Arhitectură Artemis, Arnheim, Rudolf Percepția vizuală a lui Artand Berkeley: University ofCalifornia Press, Ashihara, Youshinobu Design exterior în arhitectură New York: Van Nostrand Reinhold S , Bacon, Edmund Proiectarea orașelor New York: The Viking Press, Collins, Ceorge R , Gen Ed Seria de planificare șiorașe New York: George Braziller, Clark, Roger H și Pace, Michael Precedente în arhitectură New York: VanNostrand Reinhold S , Engel, Heinrich Thejapanese'house: o tranzacționare pentru arhitectură contemporană Tokyo:Charles E Tuttle, S , Fletcher, Sir Banister O istorie a arhitecturii I th ed Revizuit de J C Palmieri New York:Fiii lui Charles Schriber, Giew, Siegfried Spațiu, timp și arhitectură Ediția a IV -a Cambridge: HarvardUniversity Press, Giurgola, Romaldo și Mehta, Jarmini Louis I Kahn Boulder: Westview Press, Hali, Edward T Thehidden Dimency Garden City, N Y : Doubleday & Company, Inc , Halprin, Lawrence ORASE Cambridge: The MIT Press, Hitchcock, Henry Russell În datoria matură New York: Da Capo Press, Jencks, Charles Mișcări modem înarhitectură Garden City, N Y : Anchorpress, Laseau, Paul și Tice, James Franklloyd Wright: între Principie șiForm New York: Van Nostrand Reinhold S , Le Corbusier Oevru complet volume Zurich: Les Editions d 'Architecture, - - Nwards a hew arhitectură Londra: The Architectural Press, Lyndon, Donlyn și Moore, Charles Camerepentru un palat Mernory Cambridge: The MIT Press, Martienssen, Heather Formele structurii Londra: OxfordUniversity Press, Moore, Charles;Altoi, Greld;Lyndon, Donlyn Locul caselor New York: Hoit, Rinehardtand Winston, Mumford, Lewis Orașul din istorie New York: Harcourt, Braceb World, Inc , Norberg-Schulz, Christian Înțelesîn arhitectura occidentală New York: Praeger Publishers, Palladio, Andrea Cele patru cărți de arhitectură NewYork: Dover Publications, Pevsner, Nitolaus O istorie a tipurilor de clădiri Princeton: Princeton UniversityPress, Pye, David Natura și estetica designului New York: Van Nostrand Reinhold Co „ Rapoport, Amos Forma șicultura casei Englewood Cliffs, N J : Prentice-Hall, Inc , Rasmussen, Steen Eiler Experimentând arhitectură Cambridge: The MIT Press, - Orașe și clădiri Cambridge: The MIT Press, Rowe,Colin Matematica vilei ideale și a altorssarii Cambridge: The MIT Press, Rudofsky, Bernard Arhitectură fărăarhitecți Garden City, N Y : Doubleday & Co „ Simonds, John Ormsbee Arhitectura peisajului New York: McGraw нkyвоок Co „Inc , Stierlin, Henry, Gen ed Seria de arhitectură vie New York: Grosset & Dunlap, Venturi,Robert Complexitate și contradicție în arhitectură New York: The Museum of Modern Art, Vitruvius Cele zece cărțide arhitectură Hew York: Dover Publications, Von Meiss, Pierre Elemente de arhitectură New York: Van NostrandReinhold с , Wilson, Forrest Structura: Esența arhitecturii New York: Van Nostrand Reinhold с , Witttower,Rudolf Principii arhitecturale în epoca umanismului Hew York: W W Norton & Co , Inc , Wong, Wucius Principiiledesignului de două ori New York: Van Nostrand Reinhold с , Wright, Frank Lloyd Scrieri și clădiri New York:Meridian Books, Zevi, Bruno Arhitectura ca spațiu Акрополь: уреcert ллая крепость древнеalizгеческогогорода;особенно известен акроiserările афин, где стоит парфеенон Акцент: ыыделение элемента композиции с помощщюконтраста, ано dejaалии, противо uter pânăАллея: узкий поход между домами или широкая пешеходная дороямket, обаженнаядеревьяporta Аномалия: отклонение о нормальной или жиидаемой форыы порярярXяка, расположения Антаблеяверхня Антроciernic метрия: иззерение и анализ раззеров и пoро uterорций человеческого тела Антроionalоорфизз:уодобление pАрка: криволинейная конструкция, перекрывающая проея и несущая вертикальию пзссс suflet Аркада: ряд арок,покоящихся на колоннах ianuarie пилонах, такжжжииииаț кйая паXа Архитрав: самая нижня Атрий: изначально главный илицентральный внутренн conteпозже передний двор раннего христианского хра§, фланкированный ianuațiныне открытый двор,вокру§ которого возводится соружение , маленькие полукруялые абсиды, завершающие неыы Балдахин: декорированныйка§ Балка: жесткий конструктивный элемент, несущий и передающий поперечные нагрузки через „Балкон: платформа,ыыстуiberющающая на оределенной ыыооте ianuarie стены здания, оражденная перилаяmisional Бельведер: отдельная постройкаили архитектурный элеямент здания, предназначенная для обаа позже вра su крестообразной планировки превратилось ттрансеster Боскет: густая куа деревьев или Tăierea tufișurilor de spalier în grădină, parc Coroana (turnarea): Partea de gresie proeminentă a cornișei clasice,bazată pe bază și care poartă kimati Veranda: un portic mare deschis, de obicei interior, parțial împrejmuit, adeseaînconjurând fațada și laterale ale casei Echipament: o sală mică între ușa din față și spațiul intern al clădirii Vila:o casă de țară sau o moșie Curtea: Un spațiu deschis adiacent construcției, de regulă, este închis pe toate cele patrupărți Dicționar de termeni/ Dicționar de Termeni de poartă: un baldachin în fața intrării în clădire pentru echipajesau mașini De asemenea, călătoriți prin clădire sau prin peretele care se înconjoară în curte Unghiul de intrare:unghiul direcționat spre interior, ca colțul <poligon, care este mai mare de ° Galerie; } Promenadă spațioasă,curte, pasaj intern, de obicei acoperită și înconjurată de instituții comerciale; ) o cameră publică lungă, relativrestrânsă, care are o semnificație arhitecturală specială și evidențiată prin scară sau decorare decorativă; ) Promenadainterioară de -a lungul peretelui exterior al structurii Armonie: o locație ordonată, plăcută și coordonată aelementelor și a părților întregului artistic Corpul geometric: o cifră geometrică cu trei dimensiuni având o lungime,lățime, grosime Gestaltpsichologie: Teoria conform căreia fenomenele fiziologice și psihologice nu apar din sumaelementelor individuale, de exemplu, reflexe sau senzații, dar sunt generate de procese funcționale integrale separatesau interconectate Gusek Revers: Bummer arhitectural format din părți din arcuri din două cercuri intersectate - concave mai jos, convex în partea de sus DVOR: Spațiu deschis complet sau aproape complet înconjurat de pereți sauclădiri Uniformitate: identitate, omogenitate, repetabilitate Unitate: Calitatea combinației de elemente într -un întregîntreg ca bază a ordinului unei opere de artă, datorită căreia se realizează integritatea impresiei Hall: O camerăspațioasă sau o clădire separată pentru ansambluri publice, divertisment Gazebo verde: adăpost umbrit de tufișuri șiramuri, o structură de răchită, cusută cu viță de vie și flori Secțiune de aur: Proporția dintre cele două dimensiuniale unei figuri plate sau două segmente ale liniei, când raportul dintre o valoare mai mică a unei atitudini mai mari cuun întreg, întreg, aproximativ , ki Ierarhie: un sistem de clasare, clasificare și organizare a elementelor înimportanța și semnificația lor Intercolum: distanța dintre coloanele care stau în colonada din apropiere, măsurată îndiametrele inferioare ale coloanelor Campani: clopotnița, de obicei stând în apropiere, dar nu adiacentă clădiriitemplului • Capiture: o parte superioară decorată în special a coloanei, stâlp, pilastre, încununarea portbagajului șitransportul unui arhitect sau arhitect Caravan Saray: Hotel din Orientul Mijlociu pentru noaptea de rulote de marfă, deobicei cu o curte mare înconjurată de ziduri masive cu o poartă impresionantă Cariathida: Figura sculpturală femininăcare îndeplinește funcția coloanei Corniță: Partea superioară a Entabilității clasice;De obicei este format din kimatia,coroana (turnarea) și baza Mănăstirea carteziană: mănăstirea Ordinului Monahal Catolic al cartezienilor Kenotaf: unmonument ridicat în memoria unui decedat, îngropat într -un alt loc Kimatiy: partea finală a cornișei clasice, care, deobicei, are forma gâscăi inversă Kluatr: o curte dreptunghiulară sau pătrată din mănăstirea vestică a Europei,înconjurată pe patru laturi cu galerii arcuite acoperite "L-Column: suport cilindric prelucrat arhitectural, elementulstructurii de susținere a clădirilor și ordinelor arhitecturale, constând din capitale, trunchi și, de regulă, baze Colonade: o serie de coloane obișnuite care poartă o acoperire orizontală comună Contrast: contrast: Contrastarea saurespectarea elementelor consistente dintr -o operă de artă pentru a intensifica calitățile fiecăreia dintre porecla și aobține o expresivitate mai dinamică Nava (Nave): partea centrală principală a templului de la Nartex la coruri saualtar, de obicei flancat cu nave laterale Coridor: un pasaj îngust care conectează părți ale clădirii, care de obicei,de obicei, sunt eliberate o serie de spații Cortil: o curte mare sau șefă a Palazzoului italian scopuri, de obiceiîncoronate cu parapet /arhitectură: formă, spațiu, dicționar de compoziție a termenilor acoperiș: suprapunereexternă superioară a structurii, inclusiv cadrul acoperișului purtător de susținere Scara: span sau un număr de trepte,VESsuflând de la un nivel la altul Mausoleum: structură funerară maiestuoasă Masa (sănătate): volumul fizic alsolidului Masivitate: unitate compozițională a două forme dimensionale sau trei volume dimensionale, care produceimpresia de greutate, densitate, volum Scară: raport lungime de linie Desenul până la lungimea liniei corespunzătoare în natură Llegalit: o piatră foarte mare într -o formă naturală sauprocesată aproximativ, în special în structurile antice Megaron: tipul celei mai vechi locuințe grecești, o camerădreptunghiulară cu o vatră în centru și un portic, adesea cu coloane în ante;Este considerat predecesorul TempluluiDoric Mesonin: suprastructură (adesea cu un balcon) deasupra părții de mijloc a unei clădiri rezidențiale MENGIR: unmonument preistoric, care este un megalit ridicat vertical, de obicei un singur, dar uneori înconjurat de altepietre Moschee: structura cultului musulman sau locul serviciului public Minar: Un turn înalt la moschee, echipat cu oscară care duce la unul sau mai multe balcoane, de unde Moujin îi cheamă pe musulmani la rugăciune Model: Proba pentruimitație sau pentru a gestiona atunci când creăm ceva Modul: în arhitectură și construcție, măsura inițială, careservește pentru standardizare prin deferizarea materialelor de construcție și coordonarea proporțiilor compozițieiarhitecturale Mănăstire: un complex de clădiri liturgice, rezidențiale, gospodărești și alte clădiri pentru o comunitatecare duce o viață retrasă în conformitate cu jurămintele religioase Monolit: un bloc de piatră întreg de dimensiunisemnificative, adesea sub forma unui obelisc, coloane Nartex: O curvă, un loc în partea de vest a templului creștin,destinată persoanelor care nu au dreptate să participe la închinare , Purtând peretele: peretele pe care există osarcină de pe acoperișul sau podeaua clădirii Obelisk: un înalt stâlp de piatră tetraedrică, piramidal conic în sus,care apare în Egiptul antic ca un simbol sacru al Dumnezeului lui Ra Sun Reverse Gusek: Bummer arhitectural format dinpărți din arcuri din două cercuri intersectate: concave - în partea de sus, convexă - de mai jos Volumul: Valoarea unuiobiect sau o zonă spațială cu trei dimensiuni, măsurată în unități cubice Un mandat, o anumită combinație a părțilorpurtătoare de încărcare și inconștiente ale structurii cu fascicul purtător de rafturi: coloana purtătoare, care constădin capitale, trunchi și, de regulă, o bază și o coadă non-non-coal Axa: linia centrală care împarte corpul sau figuradouă -dimensionale sau relativ relativ pe care sunt simetrice;Există, de asemenea, o linie dreaptă, în raport cu careeste determinată dimensiunea A a compoziției elementelor de compoziție Pagoda, un templu budist sub forma unui turnpătrat sau poligonal, fiecare dintre numeroasele etaje fiind blocate de un acoperiș proeminent Este construit ca ostructură memorială sau un depozitare a moaștelor Având în vedere modelul stupei indiene, pagoda și -a schimbat treptatforma, apropiindu -se de tradiționalul multi -stadiu ■;Turnul de pază caracteristic clădirilor budiste din China șiJaponia Pavilion: o clădire ușoară, de obicei deschisă, care servește ca adăpost, concert sau expoziție în parc, întârg, etc Palazzo: clădire publică impresionantă sau reședință privată în Italia Panteon ' ^însuși, dedicat tuturorzeilor;Structura funerară publică, un memorial al unor figuri celebre Stand: compoziție decorativă din paturi de floricu diferite forme și dimensiuni Pergola: Arbor cu vedere cu privire sau un coridor de spalier (grile ușoare) pe stâlpisau arcade Piloni, i) design monumental al intrării în templul egiptean antic, sub forma unei perechi de piramidetrunchiate înalt, cu uși între ele, adesea decorate cu reliefuri pictate; ) Stâlpi masivi care servesc ca suport pentrutavane Pilyaster: o terasă verticală plană a unei secțiuni transversale dreptunghiulare pe suprafața peretelui sau astâlpului Dicționar de termeni / Dicționar al termenilor piramidei: o structură monumentală realizată folosind otehnică continuă de zidărie, cu o bază dreptunghiulară și patru fețe triunghiulare în pas sau înțepate care converg spreun singur vârf, în Egiptul antic și în America Centrală pre -culumbiană Centrală, pre -culumbian Central America a fostfolosit ca mormânt sau piedestal pentru templu Plaza: Spațiu public sau deschis al orașului Corp platonic: unul dintrecele cinci poliedre corecte: tetraedru, hexaedru, octaedru, dodecaedru, icosaedru Podium (Pody): o platformădreptunghiulară înaltă, cu o scară pe care au fost construite temple antice (în principal romane) Pervazul ferestrei:elementul orizontal inferior al cadrului ferestrei, care este fixat în peretele principal;De asemenea, element orizontalsub deschiderea ferestrei Paul: Planul de bază inferior al camerei pe care puteți sta și mergeți, precum și un avion curulment lung, care se întinde pe orizontală prin structură, acoperind o serie de camere și făcând un etaj alclădirii Paul Space: spațiu liber în interiorul tabloului sau conturat Cameră (cameră): volum spațial în interiorulclădirii, separat de pereți sau partiții din alte camere Portico: o extensie externă la clădire, formând o abordareinterioară sau un lobby de intrare Tavan: planul superior din interiorul camerei, care închide adesea interiorul podelei etajul superior sau acoperișul Centură: un rând orizontal de cărămidă sau zidărie, pliat la culoare sau ieșind dinplanul peretelui, adesea profilat cu cenzura calității de membru al peretelui Priboloka: un fascicul care transportă unperete deasupra ușii Span: Divizia spațială fundamentală, de regulă, izolată, evidențiată de principalele suporturiverticale ale structurii;Orice alt membru al peretelui, al acoperișului sau al altor părți ale clădirii, care suntindicate de suporturi verticale sau transversale Promenadă: un drum de mers pe pietoni, în special într -un locpublic Proporții: relații proporționale, adecvate, armonioase între părți sau între părți și întregi ca mărime,cantitate, măsură;De asemenea, egalitatea dintre cele două relații, când prima dintre cele patru cantități, împărțite îna doua, este egală cu a treia, împărțită în a patra Zid: o structură de susținere verticală sub forma unei părți aperetelui, fie între două deschideri, fie poartă unul dintre capetele arcului sau afluentului Spațiul, un câmp cu treidimensiuni în care se localizează obiecte și evenimentele care au o anumită locație și orientare apar, în acest caz,partea alocată a acestui câmp și destinate unui scop specific Prototipul, eșantionul original cu principalelecaracteristici ale speciilor pe care se bazează reproducerea ulterioară sau pe care este evaluată Direct Gusek (SIMA):Bummer arhitectural format din părți din arcuri din două cercuri intersectate: concave în partea de sus, convexă înpartea de jos Piedestalul: baza pe care este instalată coloana, statuia, stâlpul memorial, de regulă, format dintr -obază, un subsol și o cornișă Piazza;Open City Square, un loc public în Italia Echilibrul: echilibrul elementelorcontrastante sau interacționate;De asemenea, o organizare frumoasă, armonioasă sau proporțională a pieselor șielementelor într -un proiect sau compoziție Structura de întindere: o suprafață subțire flexibilă care poartă înprincipal o sarcină la tracțiune Risolit: partea centrală sau laterală proeminentă a clădirii, de obicei accentuată deun decor mai complex, mai multă înălțime și alte siluete a acoperișului Ritm: o secvență dinamică cu o repetarecaracteristică sau o alternanță a elementelor sau a motivelor unei forme în aceeași ordine sau variabilă Cod: Structuraspațială arhitecturală sub forma unei suprafețe curbate convexe de cărămidă, piatră sau beton armat, blocând sălile,camerele și alte camere complet sau parțial închise Întrucât activitatea arcului este similară cu activitatea unui arccontinuat în a treia dimensiune, pereții de susținere longitudinale trebuie să se consolideze pentru a stingedistanțierul Sanctuar: o clădire sau o altă structură acoperită, având adesea un design magnific și solemn, care conținemoaște sau rămășițele sfinților sau /arhitectură: formă, spațiu, dicționar de compoziție a termenilor altorpersonalități venerate și este un obiect al cultului religios și pelerinaj Semiotice: Studiul rolului comunicativ alsemnelor și simbolurilor Simbol: un semn care reprezintă altceva în asociere, asemănare, conformitate, etc ;Obiectulmaterial, reprezentând ceva invizibil și intangibil, al cărui sens este dezvăluit în principal de contextul în careapare Simetrie: corespondență precisă în mărimea, forma și locația părților de pe părțile laterale ale liniei sauplanului de divizare sau în raport cu centru sau axa;Regularitatea formei sau locației din punct de vedere alasemănării, echivalenței și conformității părților Sinagoga: În iudaism, o casă sau un loc de colectare a credincioșilorpentru închinare și instrucțiuni religioase Catedrala: Templul principal al Eparhiei cu DepartamentulEpiscopal Solarium: portic glazurat, cameră sau galerie utilizate pentru băi de soare sau pentru tratamentul terapeuticcu lumina soarelui MIDIL: un suport vertical, împărțind fereastra sau orice altă deschidere în două sau mai multepărți Oțel: o placă verticală sau un stâlp cu bijuterii și inscripții sculptate;Poate servi ca monument sau un consiliumemorial, în special înainte de construcție Zid: o structură verticală de orice tip, reprezentând un plan extins șidestinat pentru a arde, împărți sau proteja un anumit teritoriu Panou de perete: înveliș din lemn, de obicei parteainferioară a pereților interni Pilon (pilon): suport vertical Standing: Un portic grecesc antic (de la care se numeșteȘcoala Filozofică a Stoicilor), de obicei o structură separată, destul de lungă, care a servit ca promenadă și loculîntâlnirilor din jurul locurilor publice Adormitori: un element al suportului pentru acoperiș care susținepantele Terasa: un nivel crescut de pământ cu fețe pură sau înclinate, piatră așezată, gazon, etc ;De regulă, unuldintre mai multe niveluri care se ridică unul deasupra celuilalt Tetrastil: construirea cu patru coloane pe una saufiecare faţadă Tehnologie, Science Applied, o ramură a cunoștințelor asociate cu dezvoltarea și utilizarea mijloacelor tehnice,studiul relației lor cu viața, societatea, mediul, care se bazează pe discipline precum proiectarea industrială,inginerie și științe aplicate Tokonoma: o nișă superficială, ușor ridicată, unde Ikebana este plasată (compozițieflorală simbolică) sau o grădiniță (o sul de agățare verticală cu o inscripție sau un model) Pe de o parte, această nișăse limitează pe peretele exterior al camerei, de unde se încadrează lumina în ea și se alătură bronzului - adâncirea curegimentele construite Fiind un centru spiritual al casei tradiționale japoneze, tocoodul este situat chiar în cameradin față Tolos (Folos): Structura rotundă în arhitectura clasică Topografie: configurația fizică și caracteristicilesite -ului, regiunii, regiunii Toria: porți libere monumentale pe drumul către sanctuarul lui Sino, format din douăsuporturi conectate în partea de sus cu o bară transversală orizontală încoronată cu o cornișă Transformarea, procesulde modificare a formei sau a proiectării prin permutări și manipulări individuale, în funcție de cerințele unui anumitcontext sau a condițiilor noi, fără a schimba planul și conceptul inițial Trullo O structură rotundă de piatră în zonaApuliei din sudul Italiei, care are o acoperire conică, realizată folosind tehnica de zidărie cu pas uscat, de obiceialbită, cu figuri și simboluri pitorești Mulți Trullo, care au transformat deja mai mult de o mie de ani, sunt obișnuițipână în zilele noastre ca depozitare în podgorii sau locuințe temporare în timpul recoltării Colț de carcain: un masivde colț extern al peretelui sau una dintre pietrele care formează un astfel de unghi;De regulă, aceasta diferă desuprafețele adiacente cu material, textură, culoare, dimensiune sau poziție proeminentă Fațadă: partea exterioară aclădirii sau structurii Fermă: structura cadrului, care se bazează pe principiul rigidității geometrice atriunghiului;Este format din elemente liniare supuse numai unei întinderi axiale sau a compresiei Dicționar de termeni / Dicționar de termeni Figura: Forma determinată de contururi sau suprafețe externe;De asemenea, o combinație deelemente geometrice situate sub forma unei anumite configurații Istoric: fundalul câmpului vizual, în raport cu careeste percepută cifra Forma de artă: un set de mijloace vizuale și expresive și tehnici pentru întruchiparea conținutuluiartistic Fresce: pictura pe tencuială crudă cu vopsele diluate pe apă Frieze: partea de mijloc a aspectului clasicdintre cornișă și arhitez, deseori decorat cu sculptură sau baz -relief;Banda abstractă ornamentală, plantă saucompoziție cretă în partea superioară a peretelui sub cornișă Sala: Sala de intrare în clădire;O sală mică pentrurelaxare, așteptare, întâlniri, etc Hora: Galeria superioară (la nivelul celui de -al doilea nivel) din clădireabisericii creștine sau din camera din față Templul (Biserica): o structură de cult pentru punerea în aplicare ariturilor religioase Templul din furnici: un templu grecesc antic, cu o colonadă situată între cele două capete deperete proeminente dreptunghiulare - furnicile Înapoi: Partea centrală a piedestalului este între bază și cornișă;Deasemenea, partea inferioară a peretelui, rezolvată sau tăiată diferit decât cea superioară CHAYTIA: În India, omul-tânăral templului, adesea o peșteră, slujind pentru închinarea unei stupa Capela: o mică clădire de cult creștin fără camerăpentru altar MOVE NEGRU: Serviciu sau intrare laterală în clădire Trellis: ) Cadru deschis de zăbrele pentru plante dealpinism;De asemenea, în parcul obișnuit, tuns uniform ca pereți sau arbuști înalți; ) bezeluri fără perete care au oimagine de complot într -o încadrare ornamentală Edicula Încadrarea arhitecturală a portalului, a ferestrelor sau anișelor formate din coloane sau pilastre care transportă fronton, cornișă sau antaboblast Ergonomie: Știința aplicatăcare studiază caracteristicile umane care trebuie luate în considerare atunci când îmbunătățiți instrumentele,condițiile și procesul de muncă pentru a crește eficiența și a asigura siguranța /Arhitectură: Formă, spațiu,indicator de compoziție a structurilor Abbey Fonets Agora în Ass Agora în Priennes Agora în Ephesus Clădirea administrativă a Johnson Wex Algambra , Proiectul , Arc Septimia din Nord, Rome Arhitecturalatelier arhitectural , Helsinki Athenian Agora , Atena Acropolis , Basilica, Vicenza , Bank ofFukuoka Sogo, sucursală în Saga Baptisteria în Pisa Tower of St Mark, New York , Einstein Tower BedfordPark, Londra Muzeul în creștere infinitică Biblioteca Academiei din Philip Exterter Biblioteca din MunteleEangel, Benedictine College, Oregon Biblioteca din Rovaniemi, Finlanda Biblioteca din Senyayyoki, Finlanda ALMIGHTY Marele Templu al Ramses și Buddhist Chaytia în Carly Marea Piramidă a Cheops Villa Adrian, , Villaal -Arandini, Italia Villa Barba, Italia Villa în Carta va , , , , , , Villa Rotonda,Vicenza, Italia , , Villa Madama, Roma Villa Mayrey, Finlanda Villa Sava, Poissi Villa Tien,Cicocon, Italia Villa Trissino în Meledo , VILLAS OF VILLA MOSKARI, MALKONTRENT, ITALIA VILLA HUTHISING(Proiect), Ahmadabad, India Curtea Palatului Imperial, Orașul Interzis, Beijing Aripa de Est a Muzeului Naționalde Artă, Washington Teatrul Est, Miluoi Muzeul Mondial al Mondialului (Proiect), Geneva Gallery of Wittorio-emmanuel, Milan Centrul Orașului Isfakhan City Center Castorp-Rausel, Germania Greenhouse Mormântulîmpăratului Van-Lee, China Mormânt al lui Ramses SH , , Tomb of Queen Hatshepsut , Guanoko YardECBayazid II, Bursa, Turcia Palat Guel, Barcelona Palat of Diocletian, SPET Palat of Doge Palat of Karl ѵ,Granada Palat of Katsura, Kyoto , , , Palat of Tsar Minos, Knoss, Crete Trolli Village,Albrobello, Italia Village of Ermos, Spania „Long House” Index / Industria structurilor Casă, Expozițiede construcții în Berlin Casa Adler Casa Isaeca Flagga Casa Ozanfan Baker House, Binham House HouseHouse Buassono House Buassono II Boistever House House of Vigo Zundt House in Old-Vestbury, New York <D , House in Poissi House in Stabio, Elveția Casă în Haldeysky Ur în Stuttgart House Gagarin Henryy Babson House Herbert F Johnson's House („Wing Wing”) Glasner's House House , Proiect , House J, n Blake (Craigside), Massachusetts House of Defor House of Jester House of George Blossom Dr Kurruct House House of Kaplin House Caruidzawa CAUSFMAN House („House Over Falls” Derby, Londra House ofLawrence, Si- Wranch House of Lowella Walter House of Lewis Lloyd House of Marcus, Dallas, Texas Martin House, Buffalo House Doamna Robert Venduri , House of Morrisa, Project House Murrrey House House House on the Massachusetsky Coast Coast „Casa peste cascadă” - Vezi Kaufman's House Nataniel House of House No în Prien House Piarson House of Up „House -Polovin”, Proiect Casa lui Robert Miller III Casa lui Roberty U Ivens Casa Casa ROBI CASA OF ROSENBAUM CASA ROMANO CASA SARATHAYA CASA DESILVER NUTAREA CASA DE SNYADERMAN CASA OF SAUNA CASE Stern Casa Samuel Freeman , Casa WardWillets Casa Favna, Pompeii Casa din Friedman Casa Von Sternberg Casa Casa Casa Casa HineSA House of Hanselman House Hardy House House Hoffmann House Casa Centrului Uniune -Wranchia,California Mănăstirea femeilor dominicane Biserica Doricală din Sestagesta Instituție preșcolară în estulHarlem / Arhitectură: Forma, Spațiu, Compoziție, Moscheea Pearl, Agra, India Rezidențială Casă din Marsilia , , Bremen rezidențial, Bremen Cartierul rezidențial rezidențial al Cartierului rezidențial La Rosh-Jannere al Academiei Ruse de Științe, New Town, Anglia Bis Rezidențial Complex Habitat, Israel Complex rezidențialHabitat, Montreal Clădire de apartamente rezidențiale, Fermini-Ver, Franța Rezidențial District District , Pavia,Italia Clădiri rezidențiale de pe Kommunuels Promenidă Country Brick House Hall of Berlin Philarmonic Hallof Congress, Strasbour City Interzis , Clădirea Asociației Melnikov, Akhmadabad, India , , CurteaSupremă Suprem, Chandigarch, Chandigarch Clădirea Adunare legislativă, Chandigarch , Clădirea Facultățiide Istorie a Universității Cambridge , Clădirea municipalității din Boston Clădirea municipalității,Seynyayoki, Finlanda Clădirea municipalității, XyaynitsAlo, Finlanda , Clădirea Pauldari Clădirea din , SIB-BI-ES Building, New York Court Building din Santa Barbara, California Firme de construcții Dir Dir &Company » Zidlung-Khalen, Elveția , Illina Mile Institutul de Cercetări Biologice Suns Institute ofManagement, Ahmadabad, India Scara spaniolă, Roma și Yuan („Grădina plăcerii”), Suzhou Yeni Kaplik (Băitermale), Bursa, Turcia Kao („Golden House”), Veneția Chapla Patsci Kapsula Nakagin , Tokyo Cartesianmănăstire din Nürnberg Biserica Catolică, Taos Kenotaf Sir Isaac Newton Casa chineză cu o curte ambreiajal Abatei în Muissaka Clubra și Knight Hall, Mon-Senten-Michelle Clubul Bisericii Santa-Croce, Florența Clubul Bisericii Santa Maria della mai mult de Coloana Mark Aurelius Burrose Country Mașini Complex de clădiri guvernamentale, Islamabad Compoziție Color Convenția Condominiu, condominiu nr , SI-WRANCH, California Concert Hall, Proiect Fortul Red, Agra, India Krown Hall, Illinoisky Technological Institute , Croats Santa Cruz, California University Craggside Colegiul Cuinsi, Cambridge England Cultural Cultural Cultural Centrul, Wolfsburg Centrul Cultural Leverkuzen,Germania Index I Indicatorul structurilor Turnul Laboratorului din Johnson Wex Biserica Forestier, Stockholm,Suedia Mausoleum Jahangira sub Lachore ITimad-Uudala, Agro Manheten, Berry Manhattan New York MASJID MANHETEN, BERRY MANhattan New York MASJID MANHETEN, BERRY MANhattan New York MASJID MANHETEN,BERRY MANhattan New York MASJID MASJID -Al-JUMA (Moscheea de vineri), Gulbavga Machu Pikchu John F Kennedy Memorial, Mengir Mercers-Casl Moschee Suleiman, Constantinopol (Istanbul) IM IMCheto SultanHassan, Cairo Miletes Ministerul Educației Naționale și Sănătății, Rio de Janeiro, Clădire de apartamentepentru Vincent Street, Londra Moabitkaya Prison, Berlin Mon-Sen-Michel, Franța , Montisello, Virginia, Mopertius, Un proiect al unei case rurale, Bridge Salginotabel, Muzeul Elveției din Akhmadabad, India Muzeulde Artă Occidentală, Tokyo , Muzeul de Arte Elegante ale Muzeului Prefecturii Gunm Karakas, Museum ofEverson Municipality din Boston Mall, Washington Stretch Struction, Köln, Germania National Trade Bank,Greennel, Iowa Zgârie-nori By the Sea, Algeria Notre Dame-Du-O, Ronshan , Notre- Notre- Dame LaGrand, Putie, Franța Obelisk, Piața de consimțământ, Paris Hostel of the Army of Mântuire, Paris OvalKrykovo piscină olimpică, Munich Hotel Amlo, Paris Hotel Bow, Paris Hotel Matignon, Paris Office ofBakardago , Santiagoo-De-Cuba Pavilionul Academiei Pavilion Arnheim, Olanda Pavilion of Higher Harmony,Beijing Pavilion of Germania la Expoziția Internațională din Barcelona din Germania Pavilionul Mondial MondialExpoziția Pavilionul lunii și Wave Pavilionul de la Montreal World Pavilion și pavilionul de la MontrealMondreal Luna Pavilionului și Wave Pavilionul secund de la Montreal Mond , Katsura Palace, Kito Pavilion,Kyoto Pavilion Finland at the New York World Exhibition Palazzo Antonina, Udine, Italy , Palazzo Vecokoo,Florence Palazzo Gartzadore (project) Palazzo Iseppo Porto, Vicenza Palazzo Kealikati, Vichensta PalazzoMedici-Ririkardo, Florence Palazzo nr Palazzo Piccolomini, Pienza, Italia Palazzo Pietro Mission, Roma Palazzo Thunders, Vicenza Palazzo Uffizi, Florence , , Palazzo Farneze, Rome , Palazzo Tsukkari,Rome Biserica Polletică, Fircenshailigen, Germania , Roma , , , Opera Paris Parfenon , Penier-Dladla-Keza San Carlo First Unitarian Church, Rochester, New York, , / Arhitectură:Forma,spațiul, indicatorul de compoziție a construcțiilor de pergamum de case peristile cu curți, delos piramidă alunii piramidă a soarelui piramide ale Cheops, Chefren și Mikerin în Giza , Planul orașului Savannah,Georgia Planul Bisericii ideale , Planul orașului ideal , Piața spaniolă, Roma Square din St ,Danemarca Porticulum O extensie la Casa Benasaserraf , Spitalul de proiect, Spitalul Veneția Curtea Proiectul Kenotafului Conic Proiectul unui club de bărci în Yahara Proiect Pavilion Proiectul satului , Proiect de proiect rural Case ppilias, acropolis atenian „Casa în deșert” Kaufman , Pueblo Taos, New Mexico Pyatsza del Campidolo, Roma Pyatztsa del Kampo, Siena Pyatsza Majore, SabbiEtta, Italia ReimskyCatedrala Roman Theatre Royal -Clerk, Wat Rockefeller Center Rotonda , Gardener,Versailles, San Agostino, Roma San Andrea del Quirinsme, Roma San Andrea, Manta Manta -Vitale,Raventenna San Jordio Majore, Venice San Ivo della Sapience, Roma San Carlo Alla Kuatro Fontane, Roma San Lorenzo Majore, Milan Santa Maria della Salyuta, Veneția Santa Maria Novella, Florența , Santop-Hums, Ardmore, Pensionare The Sanctuary of Apollo Delphic, Miletus Schell of Izumumo Sevitus Toshego,Japonia SIGREM CONSTRUCTIE, New York Sydney Opera Theatre Bet-sholog Sinagogue Khursalem, Ierusalim Si-Daranch , Scarboro College, Westhill, Ontario , Catedrala din Salisbury Catedrala Sf Petru, Roma (prima opțiune) Catedrala Sf Petru, Roma (a doua opțiune) ) Catedrala din St Filiberny, Tourny OldMuseum, Berlin „Glass House” , Attals, Atena Student Dormitories of the Selvin-Ksladea,Cambridge Studio Franca Lloyd Wright GP și sunt student, sunteți lansat și Kornell University StudentDormitory, Thugs, Finlanda Magazin de suveniruri Morrisa, San Francisco, California Index / Taj MahalStructuri, Agr, India Taiyu-in, Japonia din Japonia Tayilizin-Fust, Arizona , Theatre în Senyyaioki ,Finlanda Teatrul din Epidavra, Grecia Kunli Theatre Mittimo Theatre New Mammers Theatre, Oklahoma Tempietto, Mănăstirea San Pietro în Montorio, Roma , Termeni de Karacalla Institutul Tehnologic, Outhenia,FINlandia Timada Tolos Polyclet, Epidaurus, Grecia Thoria, Sanctuary of Ids, Japonia Casa tradițională dinKonier, Turcia În închisoare din Akergem, lângă Ghent, Belgia University of Virginia, Charlottsville , University Museum, California University, Berkeley Conacul conacului din districtul Morris Horman Horman Manor Ghuotmi , Mambe Manor, Osaka O'Kif Manor Payerisak, Africa de Nord Pacific Uintun HotenbachHotenbach Fattepur Sikri , Florentin Cathedral Flores, Kuinsford Fonthill Forum în Pompeiy Forumuri ale împăraților Trajan, Cezar, Nervii Ambasada Franceză, Brazilia Hassan-Pyash-Khan, Istanbul HillHouse, Helensburg, Scoția Hitchot (Hemingway House) Temple of Atens, Persies, Mary Asia Asia Templul AteneiPollada, a ciocnit Templul din, Selinus Templul Muntelui în Edfu Templul pe Plissa, Atena , TemplulNemesisului, Ramnus Templul scrisului, Palenka, Mexic Templul Capitolismului Jupiterului JupiterComplexulTemplului Khoryuji, NARA , , Școala artistică și Reiner din Munții Histac Kimball Museum Center forVisual Arts , Center for the Jewish Community, Trenton , Center Le Corbusier, Zurich , CentralCentral Oficiul companiei Beher Biserica Abbey din Alpisbach, Germania Biserica din Vuoksennisk , , Biserica Parohiei, Wolfsburg, Germania Biserica Saint-Pierre, Fermini-VER, Franța Cistercian Monstery in LaTutrett , , Capela Chisvik house Sheffield University School Olvetti Erechteion Yume-Dono, Curtea de Est a Bisericii Horyuji, Nara, Japonia Unitatea-Transformare, Ouk Park, Illinois /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Nume Index Aalto, Alvar , Compoziția , , , , , , , , , , , , , , , , , Abramovici, Max Adam, Robert Alberti, Leon Battista , , Akbar VesLicky , Allen, Gerald Ando, ​​Tadao, , Anfimiy of the Arnheim, Rudolf Aspluund, Eric Gunnar "Atel- " , Aurangzib Barnes, Edward Larrabon, Richard Boyle Boyle, Berninini ,Berninini, Berninini, Berninini, Berninini, Berninini, Berninini, Berninini, Berninini, Berninini, Bernini Giovanni , Borromino, Francesco , , , BOTHE, MARIO BOFFRAN Philippo Bruyei, Marseille , , Bulla, Etienne Luy Bun Giovanni and Bartolomeo Vasari, Georgio , Van Dusburg, Theo , van Ayk, Aldo van Esteren, Cornel , Venturi and shorts , Venturi, Robert Vigniola , , Vitruvius , , , , , , , , , , , Andrash Wood, John Wood Senior, John Garnier, Charles Gaudi, Antonio Gluck, Peter, Peter L Gowen, James Graves, Michael , , „Grupul X” , Guitmi,Siegel , Guitmi, Charles , Gutbrod, Rolf Jahan, Khan Johnson, Philip , , , , , , , , , , , , , , , , , , Runny DI , Dick and Bauer Zitta, Camillo Iktin Isidore from Miletus Isodzaki, Arata , Johansen, John M, , , Kallikrat , Kan,Albert Kan , , , , Zh Mario Leda, Claude Nicola Le Corbusier , , , , , , , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , - , , - , , , , , , , , , , - , , , , , - , , , , , Lenotr,Andre Leonardo da Vinci , , Lepotre, Antoine Poinus/ Nume Signo, Kommersary Lucas și Niomeer Lyutens, Edwin , Mayar, Robert Macintosh, Charles Renny Malfuzon și Clizh n Machuk, Pedro Meyer,Richard , , , Mengoni, J Mendelss, Erich Mercerus, Henry Michelangelo MICHELOTSZI Mis van der Rose, Ludwig , , , , , , , , , , mltw , , , , , , , , Mesesikl Mur și Ternbull , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Moore, Charles , Maybek, Bernard , Neumann, Johann Balthazar Nerves,Pierre Luigi Neski, Julian și Barbara Nieigier, Oscar Nunitra, Richard Nolly Jambattist Ogltorp,James Otto, James Otto, James Fry , , Owen, Christopher Palladio, Andrea , , , , , , , , , , - , drink, I M , Peruztsa, Baldasser , Petit, Antoine Pibodi and Stern Pythagoras , Pythia Ib Plato Polyclet Port, Dzhakomo della Pietryasanta, Jakomoand Wright , Frank Lloyd , , , , , - , , , - , , - , , , , , , , , , - , , , Rasmussen, Walls Euler Ritfeld, Herrit Thomas Rosselino,Bernardodo , Bernardo Row, Colin Saarinen, Eero , Sullien, Luis , Salvi, Dyoti Santallo,Antonio da Santallo the Younger, Antonio da Sazhtis, Francesco de Safdi, Moshe Senmut , Serlio,Sebastine , , Sinan Gemozzi, Vincenzi , Soun, Ioan Specks, Alessandro Stubbins, Hugh Cabling, James , , , , , - , , Stromeier, Peter Thornton și Latrob WilforddMichael William Muser UAR, William R Utzon, Yorn , Filaret, Antonio , , Fisher, Frederick Hammel, Green și Abrahamson Harrison, Wallace K Heddyk, John și Abrahamson Harrison, Wallace K Heddyk,John și John , Hurrmaan Herzberger, Herman Hokokmur, Nicholas Tsukkari, Federico Sharun, Hans Shinkel, Ph Son von Eisenman, Peter Andrews, John , Erlah, Fisher Von Escherorik, Homesi, Dodge șiDavis Esher IK, Joseph Yudell, Robert Yarbus, Alfred L /Arhitectură: Forma, Spațiu, Acropolis Acropolis Acropolis Accent , Alley , Sistem american de măsuri American Structuri de oțel Amphiprostil Amphiteater Analiză Amphiprostil Amphiteater Analiza Analiză Amphiprostil Amphiteat Analiza Analize ANOMALIE , Antellaring , , Antropologie Proporțiiantropometrice , Antropometrie , - , Antropomorfism Areostil Proporție aritmetică , Arcada , Arcade , Arca Development of Formul - Arcade Forma arhitecturală , „Școala de prairi”arhitecturală , - Baldakhin Balka , , - , Balcon , Bauhaus Belvedere Slab debeton Concret Block Biblioteca Proximitatea locației , Abordare laterală Înțeles literal Boulevard Venet (Autostradă) Ventilație Veranda , Axa verticală Axa verticală Spațiul deformare Element linear vertical - Deschidere verticală Vertical Rhythm Planul superior - Vesh Lobby Spații interpenetrante , , - Formele de întâlnire - Relația pieselor de migrație-Wanderers , - Vizualizare , - INERTIE VIZUAL SEZ, Visual Expressive Force Visual Environment Indicator/ Tensiune vizuală Superioritate vizuală Proprietăți vizuale ale formei CaracteristicivizualeContextul a Contrast vizual al scării vizuale ZB FACADE VICTORIAN VILLA Schiță externă Curteinternă Focus intern Structura internă Partea concentrată Gates , Percepție Percepția Formularului Grătație rotativă , - temporar temporar Factor Timp Timp Zona secundară Axa secundară Intrare , , - Colonada de intrare FACADE INPUT Inclusive Angle Converlry Clădire înaltă Înălțime Premise înălțime Galeria camerei , , , Structura armonioasă , Relații armonioase Proporții armonice , Harmony , , Proporție geometrică , Corp geometric , , Geometria , , Geshtaltpsychology , Linia orizontală PLAN orizontal Deschidere orizontală Ritm orizontal Zona orașului Spațiu de oraș City House City Scale , Border Greek Temple Grup Organizație , - Forma de grup , , , , ForForm Două două points two points two points doorway - door Movement , , Movement throughspace Bilateral Symmetry , Decorative openings wood Wooden Farm Defragmented form - diagonal , Diagonal orientation Distil Dynamic compliance Distil Antsuri Lumină de zi - Spațiu dominativ Forma suplimentară Spații suplimentare - Înțeles suplimentar Mandat doric - Placă de beton armat FElelet Wall Pitoresc Forma Abordările pitorești COMINERE Conglomerat cu ocompoziție de grup Deephaled Base Plane , - Intrare mortă Curtea apărată încruntată de vânt Spațiul conținut închis (introvert) închis (introvert) închis Compoziție închisă închisă The Glazed Wall Green Arbor Golden SECȚIUNE - , , , „Aur” dreptunghi Umbrella Structura Joc de lumină șiumbră Forma ideală Ordine ierarhică Ordine ierarhică Structura ierarhică Ierarhie - , - /Arhitectură: formă, spațiu, compoziție Schimbare subiect de material Modificări ale proporțiilor Măsurarea,Dimensiuni INAKA-METODS Interval Intercollest , , Spațiu intim Spațiu introvertit Dimensiuni ionice , Dimensiuni excepționale Renaștere italiană ca un până laAMEN PATH Zid depiatră Set de piatră Șemineu Campanie Capiter , Caravan-Saray CARIAYTIDE CARNIZ Cartesian mănăstire Rink Square , Square Grătar Square Square Kö-MS, Metoda Ken - KENOTAF Kimatiy Brick Casă chineză cu o curte Ordine clasice - CLUBER , Coloane , , - , coloană cu leu din Sfânta Marcu Columnar , , , Comandă compozită Sistem compozițional Principii compoziționale - Compoziție , , , , , , Latticeconstructivă , Suport constructiv Proporții de proiectare - Elemente de proiectare Design Span Construction , , Context , Counterpoint Contrast , , , , , Geometriacontrastului - Contur Cone , Configurare Prokray Configurare Da, sau Roads , - STAirSConfigurare Configurare de suprafață Elemente conceptuale Concept Ship (NEP) , coridor , , , Ordin Corintian , Cortles , Kosai Line Teritoriu Teritoriu Teritoriu , Planul deîncununare Crinnet Figura Cercul , - Circle și Square , - Formă rotundă Scara circulară Circumlată Spațiu circular Acoperiș acoperiș , Cubic Meters , , , Volumul cubic Cultură Preferințe culturale Domei Kurdoner , Staircase , , , , , , , scări Scara - Organizarea liniară , - , Dezvoltare linie Forma liniară , - , Spațiu liniar , Structura liniar-cadru Caracteristici liniare Elemente liniare - Creștere liniară Linii , , , - Linieși plan Material de frunze Elevator Loggia sunt locale locale Simetrie , , Mausoleum , , Manipulare , Mass - , , , , , Massivity Scara , , , , , Scara adomeniului de aplicare a clădirii clădirii , Scale Streets Ordine matematică Materiale pentru pardosealăPaul Index / Subiectul Megalite Megaron , Sistem internațional de unități Mesonin Mengir Arhitectură locală Metoda de eșantioane și eroare Metric Standard Mosque , Spațiu de migrare , Minaretarets MinarETARET MINIATATURA Multiurrent Clădire de apartamente Numeroase elemente Ritmuri multiple Model "Modulor" - , - Modulul , , Compoziție modulară Divizia spatialămodulară Elemente de construcție modular Materiale modulare Unități spațiale modulare Cadru modular Mănăstire , Monolitic Monotonie Scara monumentală Reprezentare mentală Canopy , Discursul acoperișului Direcția vizualizării Linia dedirecție , - Tensiune de forță Sch Noc Craper Organizare neregională Partiție non -digitală Formagreșită Compoziție neregulată Continuitate, Unity , , , , Zid de transport , , Instabilitate Nișa Obelisk , Express , , , Regiune Structura cochiliei Gusekinvers (SIMA) Caracteristică vizuală generală Caracteristici generale Spațiu de locuit public Combinareaspațiului Volumul , , - , Elemente volumetrice - Oval Spațiu împrejmuit , Acoperiș cu un singur vârf Fereastră - Secțiunea ferestre Mediu OPProporții de timal Dimensiuni optime Desen optic Orange, Organizarea formei și spațiului Spațiu de organizare Ordin , - , Orientare Pasaj AGEAL Figurile volumetrice principale - , , , , , ires, , , - , , , opercepție tangibilă , , , , - Outlows , , , , , Pagoda Pavilion , Palazzo , , Palladian villa Pandus , , , Pantheon Parallel Vertical Plates Parallel planes of Parater primary elements primary elements , PERSUL POIEI Nivel de niveluri , , Reorganizare , Pasaj Spațiu de tranziție Spațiu personal Periper PerspectivTiva Reducerepromițătoare de , , Pylon Pilon , Pilastri , Piramidă , , Placă SLAB EVE / Arhitectură: Forma, spațiu, Pointer Obiect de compoziție Figura Caracteristici plate Fliss Elements ElementsFlate - Avion - Planul de intrare Planul Pământului , , Planul acoperișului , - Paul Plane , Avioane ale plafonului Square Studiu Suprafață Repetiție , - , Spații repetate , , Formulare repetate - Plan de bază crescut - Plan crescut Spațiul crescut al podiumului Yuz (Podi) , Fereastra Sill , Abordare , - Forma subordonată Forma pozitivă Paul , Field , , Field Paul Space Room (Room) , , PRANGHOLD Portal , , Porticulum , , , , CEOPE Plafon Burn Configurare corectă Corectitudinea Formularului , Forma corectă Poliedru corect Poligon corect Forța maximă Confidențialitate Forma prismatică , Prismatic Body Private Growth Extensie Oblong Space Deschideri , , , Deschideri În avioanele din - , deschideri în unghiuri , - în elementecare formează programe pro-wander - între avioane - Spațiu intermediar Promenada , , , - Proporții de materiale de construcție Structura Transformare spațială - Unitate spațială , , , , , Stres spațial Câmp spațial , Poziția spațială Module spațiale , Vetailuri spațiale Context Context spațial Context spațial Context spațial Space , , , , , , , , Spațiu în spațiu - Prototip , Profil Direct Road Gazdă directă Geometria dreptunghiulară PSEUDIPER PYATSTSA EGAL RADIAL RADIAL (PASOMENT) Organizare radială , - Simetrie radială Forma radială , - Interchanges, Paragrafe nodale Diversitate Dezvoltarea scărilor - Dezvoltarea suprafeței , , - , NAUtilus Shell Locație Structura deîntindere TARPEL Instrument de reglementare Compoziție regulată Teorii renaștere a proporțiilor , - Lattice Organizare de resturi , , - Forma de zăpadă , - Figura , Roman House Roman Camp Pointer / Indicator Subiect Rhythm , , , , , , , Drepturi Clădiriobișnuite Rânduri de Fibonacci , Self-identity формы свет , , , - , световой фонарь , , , , - свободная планировка , свободностоящая колонна свободностоящая плоскость свободное пространство свободный фасад свод , святилище североиндийская целла семиотика , сердцевина сеть , сеть колонн , жатие Forța gravitațională Silueta structurii , Simbol Rolul simbolic Diferențe simbolice Conținut simbolic Simetrie , , , - , Sinagogă Sinteză Sanctuar sinoic Sisteme proporționale A până la planul până la Compoziție concentrată Unghiulcircular , Dificultate Adjacență Spații adiacente - Consiliul Forma totală - Conservare cucontext Conexiune Lumina Soarelui ÎNCĂRCĂRI SOLIADS , Conformitate) Stabilitate , - Oțel Suport de oțel RAFTERS Oțel Standard Door Proporții standard Dimensiuni standard Standard Brick Static Equilibrium Barrelrel STELES pereți , Panou de perete Plane de perete , , grad de închidere a gradului de - „Stil”, Școli de artă și arhitecturăȘi Stand PILLAGE STANDING țări Locație strategică Platforma de construcție Pârâie Dimensiuni structurale Curăstructurală Sector , , , , Tulpini ale soarelui Syaka Calitate tactilă Tatami Teoriaraporturilor numerice Numerice of Pythagoras Term Terrace , , Terry buildings notebook tetrastilatrium Technical requirements Technology Typology forming the space of elements - T-shaped plan Tokobasirs Tokobasir Tokonoma , , , Tolos Tonality Tonality Tonance Tonance Tonance Tonance Tonance Tonance Tonna Tonon Toria , , Tuscan order - , Point elements point - point in space Transformation , , - , Transformation Pe baza anexei - Transformareaprin defragmentare - Transformarea formularului Cerințe pentru dimensiunea Triunghiul , TREI -DIDENDALEField , TREI -DIDENSALE FRAME TRULLO Partea din spate /Arhitectură: Formă, spațiu, compozițieadăpost de indicatoare substanțiale Coloana de colț Configurația unghiulară a planurilor , - Scara decolț Forma unică scară în formă de U Plan în formă de U - Painness - Ochi Nivel Elasticitate Condiții de mediu Secțiune, împrejmuită cu pereți Textura , , Fațade , , , , - , - , , , , Figurile , - , , Figura pe fundalul - , Dimensiuni fizice Accesfizic Focus , , Von , , , Forma de formă , , , , , și spațiu - Formade formare a spațiului Forma spațiului migrației , - Structura formală Caracteristici formale ÎntoasăAbordare NTAL Rolul funcțional Mutarea funcțională Dimensiuni funcționale , Diferențefuncționale Cerințe funcționale Funcție Chaos Hall , Coregrafie Hoors Templu (Biserică) Templu în Anta Color , - , Flower Flower Flower Culoare Shade Centrich Organization - , Forma Centricic , - , Centricness , , Poziția centrală Spațiu central - , Cilindru , , Spațiu cilindric Baza TEA CHAPELEL Parțial câmpurile spațiale potrivite Scaraumană , - Alternativă MOVE NEGRU CLEAR Forma Patru planuri - Secțiunea rezidențială cupatru apartamente Pur Prism Luminozitate excesivă Lădătoare de perspectivă , Shpalera , Oedicula , Formulare echivalente , Caracter extrovertit Spațiu extrovertit Elemente ale mișcării în spațiu Forma elipsoidă Ergonomie , Aestică Astică D K Forma, spațiul, traducereacompoziției din engleză de E Netesova editor științific T Vyatchanina Head Redactorii T Minjan Editor N GinzburgEditor de artă L Silyanova Editor tehnic T Timoshina Corector, Republica Tuva, Kyzyl, st Kochetova, Adreselenoastre de e-mail: www ast ru e-mail: ASTPUB@AHA RU Editorii invită autorii e-mailului biroului editorial:artshist@astrel ru;tatwanam@astrel ru a fost publicat cu participarea la Kharvest LLC Licență nr / din datade / / RB, , Minsk, st Kulman, , Bldg , podea , clădirea întreprinderea unitară republicană „FabricaMinsk of Color Press” , Minsk, st Korzhenevsky, Editura astrel oferă cititorilor cărții de referințăilustrate „Arhitectura formei, structurii, detaliilor” formularului, designului, <detalii la referința $ ilustrată I ■Cartea „Arhitectură Formulare, structuri, detalii ”este o carte de referință ilustrată care conține informații despretipologia clădirilor și structurilor, elementelor arhitecturale și constructive, detalii de decor și emblemă ■ Carteaare două părți - tabele ilustrate cu o listă de termeni și un dicționar de termeni, care într -o mare parte explicăconceptele prezentate în tabel O compoziție similară a cărții permite nu numai să afle sensul unui termen (așa cum seobișnuiește în cărțile de referință tradiționale), ci și să identifice unul sau altul element arhitectural (un detaliual decorului etc ) și să -și găsească descrierea în Dicționarul termenilor Pentru probleme de achiziție, Contact: , Moscova, Star Blvd, D , etaj Departamentul Literaturii Educaționale a Grupului de publicare AST ASTReferință: ( ) - - Fax: - - E-mail : Astpub@aha ru http: //www ast ru Editura Act, care includeaproximativ de editori și asociații editoriale, vă oferă atenția dvs peste de nume de cărți de diferitetipuri și genuri Publicăm lucrări clasice și cărți ale autorului modern în cataloagele noastre - proză intelectuală,detectivi, ficțiune, romane de dragoste, cărți pentru copii și adolescenți, manuale, cărți de referință, enciclopedii,albume de artă, publicații cognitive și aplicații științifice, precum și o largă Selectarea papetăriei Printre autoriinoștri, celebritățile mondiale Sidney Sheeledon, Stephen King, Daniel Stsh Judith MacNot, Bertris Small, Joanna Lindsay,Sandra Brown, creatorii bestseller -ului rus Boris Akunin, Brothers Weiners, Andrei Voronin, Polina Dashkova, SergeyLukyanenko, Genghiz Abdullaev, Frații Friedrich Neznonsk Strugatsky, Victor Suvori Victoria Tokareva, Eduard Topol,Vladimir Shitov, Marina Yudenich, precum și scriitorii copiilor Samuel Marshak, Sergey Mikhalkov, Grigory Oster,Vladimir Suthev, Korney Chukovsky Cărți ale grupului de publicare AST pe care îl puteți comanda și primi prin poștă înorice colț al Rusiei Scrieți: , Moscova, A/I , este trimis un catalog gratuit, puteți achiziționa și cărți alegrupului AST la prețuri scăzute de publicare în magazinele companiei noastre: Regiuni din Moscova ♦ M "Perovo", UL ndVladimir, d , Tel - - , - - ♦ m "Alekseevskaya", Star B , d , p , Tel - - ♦ m "Paveletskaya",ul Tatar, d , Tel - - d - , ♦ m "Mayakovskaya", st Barrow Row, d / , Tel - - , - - ♦ m "Tsaritsyno", st Lugansk, , Bldg , tel - - ♦ m "Taganskaya", "Marxist", B Facelny per , , p , Tel - - ♦ m "Kuzminki", Volgogradsky pr , D , Tel / -/ - ♦ TC "Crocus-City", – km Mkad, Tel - - ♦ m "Sokolniki", "Piața Preobrazhenskaya", ul Strominka, d / , Tel - - ♦ m „Varșovia”, Chongar SP, a,Tel - - ♦ Zelenograd, mkrn, cor , Tel - - ♦ TC „Casa ta”, km de autostrada Kashirsky, „Cărți peKashirk” ♦ Arkhangelsk, sfert, ul Sadovaya, d , Tel ( ) - - ♦ Belgorod, Ave B Khmelnitsky, d a,( ) - - ♦ Kaliningrad, pl Kalinina, Tel ( ) - - ♦ KRASNODAR, ST Krasnaya, d ♦ Regiunea Yaroslavl,Rybinsk, st Lomonosov, d ;Volzhskaya Nab , ​​D ♦ Orenburg, st Turkestan, , Tel ( ) - - ♦ Cherepovets, perspectivă sovietică, a, Tel ( ) - - ♦N Novgorod, pl Gorky, d / , Tel ( ) - - ♦ Voronezh, st Lizyukova, d a, Tel ( ) - - ♦ Samara, Ave Kirova, d , Tel ( ) - - ♦ Rostov-on-Don, Ave Cosmonauts, , Tel ( ) - - ♦ Novorossiysk, Square ofTchaikovsky ♦ Eagle, Moscova Sh , ♦ Tula, Districtul Central, Ul Lenin, d Publishing Group AST , Moscova,Star B , d , p , etajul Cartea este un manual clasic despre elementele de bază ale principiilorarhitecturale Autorul, analizând fiecare dintre ele, compară exemple separate de secole și NS care cunosc limiteleculturale Astfel, constituie NS de bază, cu restricții temporare, „dicționarul” arhitectural Printre conceptele luate înconsiderare se numără punctul, linia, planul, volumul, proporțiile și spațiul, compoziția O publicație frumos ilustrată,familiarizată cu metodele de interconectare a spațiului și a formei și a anului lor pentru formarea mediului, sedistinge prin claritatea prezentării și prin lățimea conceptuală deosebită Acesta conține: un număr imens de ilustrațiirealizate de autorul însuși secțiuni despre toate principiile de bază ale proiectării arhitecturale, un aparat dereferință extins, inclusiv un dicționar de termeni, indicatori înregistrați și obiectivi Arhitecții și studenții vorevalua cartea pentru informații practice extinse și maniera perfectă grafică a autorului, care permite să ia înconsiderare acest sân și ca un ghid pentru modelul și desenul arhitectural O gamă largă de cititori interesați deistoria culturii mondiale, atrași de frumusețea soluției grafice și de armonia prezentării materialului, autorul vadeschide o lume uimitoare de forme arhitecturale inepuizabile Francis D K in - Arhitect, șeful Ching DesignAssociates, profesor de arhitectură a Universității Washington din Seattle, autorul numeroaselor publicații în domeniularhitecturii Tsins I, uah la acel număr "DV E ™ SHSH - /" și I Space 